
編 修 趣 意 書
（教育基本法との対照表）

受理番号 学　校 教　科 種　目 学　年

107-130 高等学校 芸術 音楽Ⅱ

発行者の
番号・略称

教科書の
記号・番号 教　科　書　名

27 教芸 音Ⅱ 027-902 MOUSA 2

　本教科書は、教育基本法第二条に示された教育の目標を、芸術科音楽Ⅱにおける学習活動を通して
達成できるように編修しました。

編修の基本方針1

音楽に関する幅広い知識と教
養を身に付けることができる
よう、学習指導要領に示され
た「内容」を網羅しました。

個人の創造性を培うととも
に、グループ活動によって協
働しながら主体的に学習を進
めることができるようにしま
した。

1

（D.S.後も繰り返す）
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 編曲１オクターヴ高く

Moderately：中ぐらいの速さでキーボードの音色例　①〜④：ピアノ
　　　　　　　　　　①：フルート　②：ストリングス　③：ホルン　④：チューバ　など

memo
アンダソン（1908 〜 1975）はアメリカの作曲家で、《そりすべり》《踊る子猫》《タイプライター》《トランペット吹きの休日》など、軽快なオー
ケストラ作品を数多く手がけた。
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歌唱･器楽編 資料編

Alleluja ▶P.11
浜辺の歌 ▶P.23
初恋 ▶P.24
からたちの花 ▶P.28
Funiculì-Funiculà ▶P.34
Nel cor più non mi sento ▶P.36
Vaga luna, che inargenti ▶P.38
Mi chiamano Mimì ▶P.40
Je te veux ▶P.42
Als die alte Mutter ▶P.45
Der Lindenbaum ▶P.46
Der Vogelfänger bin ich ja ▶P.49
誰かがちいさなベルをおす ▶P.87

歌曲

夏は来りぬ ▶P.50
いつも何度でも ▶P.51
ロンド ▶P.52
ラ・クンパルシータ ▶P.86

リコーダー 

Prelude Ⅲ ▶P.22
シンコペーテッド・クロック ▶P.54

アンサンブル

Kaimana Hila ▶P.30
Happy Birthday to You ▶P.31
Crazy G ▶P.31

ウクレレ ▶P.30

Kaimana Hila ▶P.30
ラ・クンパルシータ ▶P.86

世界の諸民族の音楽

天体観測 ▶P.32
愛のロマンス ▶P.79
イントロ・伴奏フレーズ集 ▶P.80

ギター
民衆の歌 ▶P.67
上を向いて歩こう ▶P.88

ヴォイス・アンサンブル

ダンスホール ▶P.12
ガーネット ▶P.14
銀河鉄道999 ▶P.15
糸 ▶P.16
今宵の⽉のように ▶P.18
天体観測 ▶P.32
夢やぶれて ▶P.66
民衆の歌 ▶P.67
涙そうそう ▶P.74
L-O-V-E ▶P.82
Can’t Take My Eyes Off Of You ▶P.82
上を向いて歩こう ▶P.88

ポピュラー・ソング
Invitation to Music! ▶P.2
文楽 ▶P.4
歌舞伎 ▶P.5
Dance ▶P.6

口絵

Let’s Play the GUITAR 1 ▶P.33
リコーダーの運指表 ▶P.50
アーティキュレーション（リコーダー） ▶P.53
唱
しょう

歌
が

について ▶P.77
Let’s Play the GUITAR 2 ▶P.79
Let’s Play the GUITAR 3 ▶P.80
TAB（タブ）譜の読み方 ▶P.81
ギター／キーボード・コード表 ▶P.116

器楽

楽典 ▶P.112
西洋音楽の用語と記号 ▶P.115

楽典

創 作

創作１ 構成を工夫して作品をつくろう  56

創作２ 和音のつながりを意識して旋律をつくろう  58

創作３ 旋律の雰囲気を変化させよう 59

創作４ 編曲に挑戦しよう 60

鑑 賞

連作歌曲集《冬の旅》D911　シューベルト 48

映画音楽を聴こう 62

　『街の灯
ひ

』／『2001年宇宙の旅』／『ニュー・シネマ・パラダイス』／
　『千と千

ち

尋
ひろ

の神隠し』／『ゴジラ-1.0』

ミュージカル《レ・ミゼラブル》　C-M.シェーンベルク 64

日本の伝統音楽 70
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世界の諸民族の音楽  84

　【身振りを伴う表現】
　①スンム（僧舞）／②コーン／③バリ島のケチャ／
　④バラタナーティヤム／⑤セマー（旋回舞踊）／⑥チャールダーシュ／
　⑦フラメンコ／⑧ザウリ・ダンス／⑨アルゼンチン・タンゴ／⑩フラ

西洋音楽    
●音楽の要素に着目して聴き比べよう 99

《こどもの遊び》op.22　ビゼー
小組曲《こどもの遊び》　ビゼー 

●さまざまな主題とその構成を聴き取ろう 100

交響曲第41番 ハ長調 K.551《ジュピター》から第４楽章
W.A.モーツァルト 

●オペラ・アリアを味わおう 102

オペラ《連隊の娘》から〈ああ!友よ!何と楽しい日!〉　ドニゼッティ
オペラ《セビーリャの理

り

髪
はつ

師
し

》から〈私は町のなんでも屋〉　ロッシーニ
オペラ（ジングシュピール）《魔

ま

笛
てき

》 K.620から
　〈復

ふく

讐
しゅう

の心は地獄のように胸に燃え〉　W.A.モーツァルト
オペラ《椿

つばき

姫
ひめ

》から〈ああ、そはかの人か〜花から花へ〉　ヴェルディ

●フランスの宮廷で親しまれた舞台芸術を味わおう 103

オペラ・バレ《優雅なインドの国々》 第4幕〈レ・ソバージュ〉から 
　〈平和の長いパイプの踊り〉　ラモー

●ジャズの要素やピアノとオーケストラによる演奏効果を感じ取ろう 104

《ラプソディー・イン・ブルー》 　ガーシュイン

●コンテンポラリー・ミュージックを楽しもう 106

《ナゴヤ・マリンバ》　ライヒ
弦楽六重奏のための《180 beats per minute》　ヴィトマン

クローズ・アップ・マエストロ 
L.v.ベートーヴェン 107

ピアノ・ソナタ第14番 嬰
えい

ハ短調 op.27-2《月光》から第1楽章 
ピアノ協奏曲第5番 変ホ長調 op.73《皇帝》から第1楽章
交響曲第7番 イ長調 op.92から第４楽章
弦楽四重奏曲第16番 ヘ長調 op.135から第４楽章
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曲名 作曲 曲態 ページ

S
シチリアーナ

iciliana O.レスピーギ 斉唱、独唱／伴奏 10

A
アレルヤ

lleluja W.A.モーツァルト 斉唱、独唱／伴奏 11

ダンスホール 大森元貴 斉唱 12

ガーネット 奥 華子 斉唱 14

銀河鉄道999 タケカワユキヒデ 斉唱 15

糸 中島みゆき 同二 16

今宵の⽉のように 宮本浩次 斉唱 18

ソルフェージュ 読譜、視唱、聴音 他 20

P
プレリュード

relude Ⅲ 三宅悠太 ボディー・パーカッション 22

浜辺の歌 成田為三 斉唱、独唱 23

初恋 越谷達之助 斉唱、独唱／伴奏 24

《初恋》徹底調査！ 26

からたちの花 山田耕筰 斉唱、独唱／伴奏 28

K
カイマナ

aimana H
ヒラ

ila C.E.キング ウクレレ弾き歌い 30

Happy Birthday to You P.S.ヒル、M.J.ヒル ウクレレ弾き歌い 31

Crazy G 作曲者不詳 ウクレレ 31

天体観測 藤原基央 ギター弾き歌い 32

F
フニクリ

uniculì-F
フニクラ

uniculà L.デンツァ 同二 34

N
ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on m
ミ

i s
セント

ento
（もはや私の心には感じない）

G.パイジエッロ 斉唱、独唱／伴奏 36

V
ヴァーガ

aga l
ルーナ

una, c
ケ

he i
イナルジェンティ

nargenti
（優雅な⽉よ）

V.ベッリーニ 斉唱、独唱／伴奏 38

M
ミ

i c
キアーマノ

hiamano M
ミミ

imì（私の名はミミ） G.プッチーニ 独唱 40

J
ジュ

e t
トゥ

e v
ヴ

eux（あなたがほしい） E.サティ 斉唱、独唱 42

A
アルス

ls d
ディー

ie a
アルテ

lte M
ムッター

utter
（わが母の教えたまいし歌）

A.ドヴォルジャーク 斉唱、独唱 45

D
デァ

er L
リンデンバウム

indenbaum（菩
ぼ

提
だい

樹
じゅ

） F.シューベルト 斉唱、独唱 46

曲名 作曲 曲態 ページ

D
デァ

er V
フォーゲルフェンガー

ogelfänger b
ビン

in i
イッヒ

ch j
ヤー

a
（オイラは鳥刺し）

W.A.モーツァルト 斉唱、独唱 49

夏は来
きた

りぬ 作曲者不明 リコーダー二〜四輪 50

いつも何度でも 木村 弓 リコーダー斉奏 51

ロンド W.A.モーツァルト リコーダー二重奏 52

シンコペーテッド・クロック L.アンダソン キーボード・アンサンブル 54

夢やぶれて C-M.シェーンベルク 斉唱、独唱 66

民衆の歌 C-M.シェーンベルク 部分二部 67

長
なが

唄
うた

《越
えち

後
ご

獅
じ

子
し

》から 九世杵屋六左衛門 長唄 72

涙
なだ

そうそう BEGIN 三
さん

線
しん

弾き歌い 74

安
あ

里
さど

屋
や

ユンタ 宮良長包 三線弾き歌い 75

子守歌 日本古謡 箏
こと

76

〈初段〉（箏
そう

曲
きょく

《六段の調
しらべ

》から） （伝）八橋検校 箏 77

さくら 日本古謡 篠
しの

笛
ぶえ

78

おばば 岐阜県民謡 篠笛、斉唱 78

愛のロマンス スペイン民謡 ギター 79

L-O-V-E  M.ゲイブラー、B.ケンプフェルト 斉唱 82

Can’t Take My Eyes Off Of You
（君の瞳に恋してる）

B.クルー、B.ゴーディオ 斉唱 82

ラ・クンパルシータ G.M.ロドリゲス リコーダー 他 86

誰かがちいさなベルをおす 木下牧子 斉唱、独唱 87

上を向いて歩こう 中村八大 混四ア・カペラ 88

赤とんぼ 山田耕筰 同三、混四 90

背のび 佐井孝彰 混三 92

明
あした

日の木 三宅悠太 混四ア・カペラ 95

歌 唱・器 楽

ジャンル別 MAP

三線 ▶P.74
　涙そうそう ▶P.74
　安里屋ユンタ ▶P.75
箏 ▶P.76
　子守歌 ▶P.76
　〈初段〉 ▶P.77
篠笛 ▶P.78
　さくら ▶P.78
　おばば ▶P.78

和楽器
歌唱の呼吸法をマスターしよう！ ▶P.10
詩の心を大切に歌おう ▶P.17
日本語の歌詞の歌い方 ▶P.17

《初恋》徹底調査！ ▶P.26

イタリア語の歌を歌おう ▶P.35
フランス語の歌を歌おう ▶P.41
ドイツ語の歌を歌おう ▶P.44
長唄に親しもう ▶P.72

歌唱

ソルフェージュ ▶P.20

《越後獅子》 ▶P.72

長唄

ルールを守って音楽を楽しもう！ ▶P.19
変奏曲 ▶P.37
フランス語に由来する言葉 ▶P.41
サティとモンマルトル ▶P.43
音楽を織りなすさまざまな要素 ▶P.98
ガーシュインとラヴェルとの関係 ▶P.105
ジャズやダンス音楽を取り入れた楽曲の例 ▶P.105

そ
の
他

糸 ▶P.16
Funiculì-Funiculà ▶P.34
赤とんぼ ▶P.90

合唱曲
背のび ▶P.92
明日の木 ▶P.95

日本の“うた”の作曲家たち ▶P.23
《レ・ミゼラブル》の時代 ▶P.67
日本音楽の流れ ▶P.68
琵琶について ▶P.70
郷土の芸能〜風

ふ

流
りゅう

踊
おどり

 ▶P.73

歴史
「検

けん

校
ぎょう

」ってなに？ ▶P.76
バロック時代の演奏習慣 ▶P.103
ジャズの誕生 ▶P.104
西洋音楽の流れ ▶P.110
作曲家の年表と主な作品 ▶P.118

充実した器楽のアンサンブル教材

質の高い教材と豊富な資料

（P.54・55）

（P.92・93）

（P.8・9）

歌唱におけるアンサンブルの工夫

SAM
PLE

SAM
PLE



自然や命を大切にする心、他者を
思いやる心を養うことができるよ
うな歌詞をもつ歌唱教材を多く取
り入れました。

我が国及び諸外国のさまざまな音
楽を取り上げ、伝統と文化を尊重
し、我が国と郷土の伝統音楽を愛
するとともに、他国を尊重する態
度を養うことができるようにしま
した。

2

（P.16・17）
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 採譜・編曲

中島みゆきは北海道出身のシンガー・ソングライター。1992年にアルバム『EAST ASIA』に収録された後、98年にシングルとして発売された

この曲は、《時代》《空と君のあいだに》《地上の星》などとともに人気の高い楽曲の一つである。

memo

（Bassは小音符で歌ってもよい）
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に
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き
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に
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も
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っ
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て
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を
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涙
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つ
し
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つ
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連
れ
て
い
く
で
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う
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れ
て
い
く
で
し
ょ
う

は
る
か
優
し
い

は
る
か
優
し
い

風
が
吹
く

風
が
吹
く

丘
の
上
へ

丘
の
上
へ

b
ブーシュ
ouche o

ウヴェルト
uverte (B.O.)：口を開けて（曲中では「O」や「O+U」など任意の母音で歌ってもよい）

和合亮一（1968 〜　）は福島県出身の詩人。2011年の東日本大震災で被災した直後からインターネット上につづった詩が話題になる。この

詩は、福島市の通りにあるといわれる74本の街路樹１本１本に心を寄せたもので、詩集『木にたずねよ』の中の「Ⅳ 立ちあがる木」に収められ

ている。（→P.22三宅悠太）

memo

（P.24・25） （P.95 〜 97）

ポピュラー・ソング、合唱曲など多彩なラインアップ

70 71
さ
ま
ざ
ま
な
日
本
の
伝
統
音
楽
と
そ
の
特
徴
を
理
解
し
、
魅
力
を
味
わ
お
う

※１韻文：文字の配列や音数に一定の規律がある文章。
※２崩れ：薩摩琵琶の語りの中で、主に戦いの場面に用いられる部分。拍節的なリズムで、力強く
急速に語られる。

　文楽（人形浄
じょう

瑠
る

璃
り

）の演目は、公
く

家
げ

や武家社会における歴史上の事件や人物を題材に
した「時代物」と、町人の日常生活の出来事を題材にした「世話物」に大別される。《冥途
の飛脚》は近松門左衛門の代表的な世話物で、上中下の３巻から構成され、〈封印切の段〉
は中の巻にあたる。この演目では、恋心のために自制心を失った主人公忠

ちゅう

兵
べ

衛
え

をはじ
めとするさまざまな登場人物の心情が、語り手の太

た

夫
ゆう

、三
しゃ

味
み

線
せん

、人形遣
つか

いによって巧み
に表現される。太夫と三味線による義

ぎ

太
だ

夫
ゆう

節
ぶし

は、「語り物」と呼ばれる三味線音楽の一
つであり、その抑揚は大

おお

坂
さか

（大阪）で当時使われていた言葉に基づいている。

大坂淡
あわ
路
じ
町
まち
にある飛脚問屋、亀屋の養子忠兵衛は、仕事に慣れて遊びほうける

ようになる。彼は新町でなじみになった遊女梅
うめ
川
がわ
が身

み
請
う
けされそうになったため、友人であ

る丹波屋の八
はち
右
え
衛門

もん
に届けるはずの五十両を手付金として使ってしまう。八右衛門はそれを

白状した忠兵衛の行動に目をつぶる。そのような折に江戸から届いた三百両を堂島の武家屋
敷に届ける仕事が入ってくる。忠兵衛は心を入れ替えて働こうとその金を持って堂島へ出か
けるが、いつしか新町へ向かってしまう。店に着くと、先客として八右衛門がおり、今まで
の行状を話していた。これ以上忠兵衛が罪を犯さないようにと願う八右衛門の情けに対して、
悪口を言われたと思った忠兵衛は逆上し、懐

ふところ
の金包みの封印を切ってしまう。身請けを喜んだ

梅川であったが、真実を知ると２人で死を覚悟し、手を取り合って忠兵衛の故郷新
にの
口
くち
村
むら
へ向

かう。

　《京鹿子娘道成寺》は、能《道成寺》の影響を受けてつくられた女
おんな

方
がた

（女形）による歌
舞伎舞踊※１の代表作である。「道

みち

行
ゆき

」と呼ばれる冒頭場面の音楽には「語り物」の義太
夫節か常

ときわ

磐津
づ

節が、舞踊の伴奏には「歌い物」の長
なが

唄
うた

が用いられる。能《道成寺》と比
べて白

しら

拍
びょう

子
し

の舞の場面を膨らませてあり、乱
らん

拍
びょう

子
し

※２から急の舞、中
ちゅう

啓
けい

の舞と続いた後、
鞠
まり

唄や花
はな

笠
がさ

踊り、手
て

拭
ぬぐい

踊り、鈴
すず

太
だい

鼓
こ

など衣
い

裳
しょう

や小道具を替えて次々と舞踊が演じら
れる。登場人物が心情を訴える「クドキ」（この演目では手拭踊りの場面）は、大きな
見せ場であると同時に長唄の聴かせどころでもあり、恋に悩む女心が切々と唄われる。

『今
こん
昔
じゃく
物語集』などにみられる紀州（現在の和歌山県）道成寺にまつわる説話※を

題材に、その「後日談」をあらすじとして描いている。道成寺で鐘の再興の法要が行われて
いるときに、白拍子花子が現れ、本来は女人禁制である法要の場へ入っていく。花子はさ
まざまな舞や踊りを披露し、思いを捨てきれない女心を唄うと、しだいに鐘へと近づいて
いく。鐘が降りてくると、花子はその中に消え、蛇

じゃ
体
たい
となって鐘の上に姿を現す。

※１歌舞伎舞踊：歌舞伎の演目の中で舞踊を中心とする作品。
※２乱拍子：特殊な足遣いによる舞で、能の様式が取り入れられている。

※�娘に追われた山
やま

伏
ぶし

が道成寺に助けを求めて鐘の中に隠れたが、娘は執心のあまり大蛇となって鐘に
巻き付き、山伏を焼き殺してしまったという話。

薩摩琵琶：須
す

田
だ

誠
せい

舟
しゅう

《ノヴェンバー・ステップス》の演奏　指揮：小
お

澤
ざわ

征
せい

爾
じ

／琵琶：鶴田錦史／尺
しゃく

八
はち

：横
よこ

山
やま

勝
かつ

也
や

武
たけ

満
みつ

徹
とおる

が作曲したこの作品は、1967年にニューヨークで初演されて以降再演を重ね、日本
の琵琶と尺八が世界的に知られるきっかけとなった。

封印に手を掛ける忠兵衛：吉
よし

田
だ

和
かず

生
お

白拍子花子：坂
ばん

東
どう

玉
たま

三
さぶ

郎
ろう

役名の「白拍子」とは、平安時代末期から鎌倉
時代にかけて流行した歌舞、及びそれを舞う
女性のことを指す。

日本音楽の流れ68ページ

琵
び

琶
わ

楽
がく

 薩さつ摩ま 琵琶《川かわ中なか島じま》�吉よし

水
みず

経
けい

和
わ

�作詞／初
しょ

世
せい

吉水錦
きん

翁
おう

�作曲

⃝�「サワリ」と呼ばれる長くのびるような音の響きや「崩れの手」に注目し、
薩摩琵琶の音色を味わおう。

⃝���変化に富んだ「語り」の表現効果を感じ取ろう。

鑑賞の
ポイント

文
ぶん

楽
らく

 《冥めい途ど の飛ひ 脚きゃく》から〈封ふう印いん切きりの段〉�近ちか

松
まつ

門
もん

左
ざ

衛
え

門
もん

�作

⃝�さまざまな登場人物のせりふや地
じ

の文
ぶん

（情景や心理を描写する文）を１人で語り分ける太夫の声
こわ

色
いろ

や節回しを味わおう。
⃝���義太夫節で用いられる太

ふと

棹
ざお

三味線の音色や響きの余韻を味わおう。
⃝���三

さん

業
ぎょう

（太夫、三味線、人形遣い）とも呼ばれる三者の呼吸や間
ま

に注目し、表現の一体感を感じ取ろう。

鑑賞の
ポイント

歌舞伎 《京きょう鹿がの子こ 娘むすめ道どう成じょう寺じ 》�藤ふじ

本
もと

斗
と

文
ぶん

�作詞／初
しょ

世
せい

杵
きね

屋
や

弥
や

三
さぶ

郎
ろう

�作曲／初世杵屋作
さく

十
じゅう

郎
ろう

�補曲

⃝�「道行」の音楽と舞踊の伴奏に用いられる長唄を聴き比べ、表現の違いを
感じ取ろう。

⃝���瞬時に衣裳を替える「引
ひき

抜
ぬき

」などの演出に注目し、さまざまな衣裳や小道
具を用いて演じられる舞踊を味わおう。

⃝�「クドキ」の部分の長唄と舞踊との関わり合いに注目し、それらの表現効
果を感じ取ろう。

鑑賞の
ポイント

　薩摩琵琶では、通常、語りの合間（歌の切れ目）に琵琶を演奏し、歌詞の内容を
効果的に表現する。歌詞は物語になっているものが多く、『日本外史』の本文をも
とにしてつくられた《川中島》では、上

うえ

杉
すぎ

謙
けん

信
しん

と武
たけ

田
だ

信
しん

玄
げん

の川中島の合戦の模様が
歌われる。文体は基本的に七五調の韻

いん

文
ぶん

※１で構成されており、途中で漢詩と和歌
が挿入される。この曲は崩

くず

れ※２の節になっている部分が多く、旋律の変化に富ん
だ音楽になっている。「崩れの手」とは、ばちを急速に動かして弦をかき鳴らす演
奏法である。

　琵琶は、西アジアや中央アジアに起源をもち、
奈良時代頃に雅

が

楽
がく

に用いられる合奏楽器として
中国から伝来したといわれる。平安時代には、

琵琶法師（琵琶を用いて活動する目の不自由な僧）が現れ、歌や物語を語る
ときだけでなく、経

きょう

文
もん

を唱える際にも伴奏楽器として琵琶を用いた。鎌
倉時代には、『平家物語』を琵琶の伴奏で語る「平

へい

曲
きょく

（平家）」が成立し、室
町時代に全盛期を迎えた。
　「薩摩琵琶」は、室町時代に武士の士気を鼓舞するためにつくられた、教
訓的な歌詞をもつ琵琶歌を起源とする。琵琶歌は武士がたしなむもので
あったが、江戸時代中期には町人の間にも娯楽として広まった。幕末にさ
まざまな琵琶歌の長所が融合され、これが現在の薩摩琵琶の始まりとされ
ている。明治中頃には、薩摩琵琶よりも柔らかい音色を特徴とする「筑

ちく

前
ぜん

琵琶」（右の写真）が生まれ、
両者は明治後半から大正に
かけて全国的に普及した。
　太平洋戦争後、薩摩琵琶
の演奏家である鶴

つる

田
た

錦
きん

史
し

（1911 〜 1995）が楽器の
改良や奏法の考案を行い、
「鶴田琵琶（鶴田流）」と称し
た。錦史は、現代音楽や純
器楽における表現の可能性
を追求し、琵琶楽の新たな
境地を切り開いた。

琵琶について

筑前琵琶：奥
おく

村
むら

旭
きょく

翠
すい

あらすじ

歌舞伎5ページ

文楽4ページ

長唄に親しもう 72ページ

あらすじ

日本の伝統音楽
　アジアの東端に位置する日本は、その地理的条件もあり、独自の民族性を育んできた。

日本人は、外来文化を我が国の自然や風土、情緒などに合わせて柔軟に取り入れてきたことから、
日本で成立した音楽は多種にわたっている。それぞれの音楽に目を向けると、

その美しさや価値観が多様であることに気付かされるが、一方で共通する特徴もみられる。
さまざまな日本の伝統音楽を聴き、声や楽器による表現、リズムやテンポなどの特徴について話し合おう。
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各
地
に
伝
わ
る
芸
能
に
親
し
み
、
そ
の
よ
さ
や
美
し
さ
を
味
わ
お
う

音
楽
の
特
徴
や
声
の
音
色
を
聴
き
取
っ
て
唄
お
う 篠

しの
田
だ

金
きん

治
じ
（？） 作詞／九

きゅう
世
せい

杵
きね

屋
や

六
ろく

左
ざ

衛
え

門
もん

 作曲

　《越後獅子》は、江戸の人々の
姿や生活を題材にした歌舞伎舞
踊（→P.71)で、当時流行して
いた越後獅子※を主人公にした
ものである。江戸にやってきた
越後獅子は、頭に小さな獅

し

子
し

頭
がしら

をのせ、おなかに太鼓を着けた
姿で舞台に登場し、越後の名物
や風習を取り入れた踊りを見せ
る。ここで取り上げる長唄の演
奏部分は、越後獅子が自分の姿
を花に見立てて踊る場面である。

※ 越後獅子：越
えち

後
ごの

国
くに

月
つき

潟
がた

村
むら

（現在の新
潟市）を本拠とし、舞や曲芸を見せ
ながら諸国を巡る大道芸人。角

かく

兵
べ

衛
え

獅子ともいう。

己お
の

が
姿
を
花
と
見
て
、
庭
に
咲
い
た
り
咲
か
せ
た
り
、

そ
こ
の
お
け
さ
に
異い

な
こ
と
言
わ
れ
、

越
後
獅
子
が
自
分
の
姿
を
花
に
見
立
て
、
庭
で
芸
を
す
る
。

お
け
さ
踊
り
を
す
る
女
性
に
妙
な
こ
と
を
言
わ
れ
、

三味線

唄

北
きた

澤
ざわ

 肇
はじめ

 楽譜構成

唄の旋律、歌詞、唄い方は演奏者によって少しずつ違いがあり、上に示した楽譜はその一例である。

長
唄
の
楽
譜
の
例

　《
越
後
獅
子
》か
ら

越後獅子：中
なか

村
むら

鷹
たか

之
の

資
すけ

◉三味線の旋律を参考に、声の音色や節回しを工夫して唄おう。

　「風流」とは、雅
みやび

やかなもの、人目を引くものを意味し、華
やかに着飾って舞い踊る芸能を「風流踊」と呼ぶ。平安時代末
期以後に祭礼などで流行したきらびやかな踊りや練り歩きが
起源だといわれる。それらが各地へと広まって、災

さい

厄
やく

除
よ

け、死

者の供
く

養
よう

、雨
あま

乞
ご

い、豊作祈願などの儀礼や行事に取り入れられ、
地域の芸能として根付いたものと考えられる。風流という我が
国独自の美意識に注目するとともに、それが各芸能にどのよう
に反映されているのかを見てみよう。

悪
あく

霊
りょう

の退散と天下泰平、五穀豊
ほう

穣
じょう

を祈願する念仏踊り。踊
り手は鬼の面を着け、太

たち

刀や扇などを持ち、笛や太鼓、手
て

平
びら

鉦
がね

（小さなシンバルに似た楽器）の囃
はや

子
し

に合わせて踊る。

雨乞い踊りが起源とされる。小
こ

踊
おどり

、大
おお

踊
おどり

、側
がわ

踊
おどり

があり、小
踊と大踊では色鮮やかな衣装を着けた男子が踊る。ゆったり
とした動きが特徴である。

鬼
お に

剣
け ん

舞
ば い

（岩手県北上市）　毎年８月 綾
あ や

子
こ

踊（香川県仲
なか

多
た

度
ど

郡まんのう町
ちょう

）　隔年８月または９月

豊漁・豊作や商売繁
はん

盛
じょう

などを願って奉納される踊り。成人女
性の唄に合わせて、少女たちが扇や「チャッキラコ」と呼ばれ
る五色の紙や鈴などで飾り付けた竹を持って踊る。

神社の祭礼において奉納される舞で、唄と、笛、小
こ

鼓
つづみ

、鉦、
太鼓の囃子に合わせて、２人の踊り手が雌雄一対の鷺のかぶ
り物を着けて演じる。

チャッキラコ（神奈川県三浦市）　毎年１月 鷺
さ ぎ

舞
ま い

（島根県鹿
かの

足
あし

郡津
つ

和
わ

野
の

町
ちょう

）　毎年７月

疫
えき

病
びょう

退散を願って始まった踊り。花傘を先頭に派手なかぶ
り物や装

しょう

束
ぞく

を着けた若者たちが、太鼓や鉦を鳴らし、踊り
ながら練り歩く。「やすらい花」とは、囃

はや

子
し

詞
ことば

に由来している。

祖先供養や五穀豊穣祈願の念仏踊り。紙花を飾った菅
すげ

笠
がさ

をか
ぶり、腰に結び付けた太鼓を打ちながら踊る。「ジャンガラ」
とは、鉦と太鼓の音を表しているといわれる。

やすらい花
ば な

（京都府京都市）　毎年４月及び５月※ 平
ひ ら

戸
ど

のジャンガラ（長崎県平戸市）　毎年８月

実音は１オクターヴ下
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長
なが

唄
うた

　歌舞伎と結び付いて発展した「長唄」は、
唄を担当する「唄

うた

方
かた

」、三
しゃ

味
み

線
せん

を担当する「三
味線方」、鳴

なり

物
もの

（打楽器と笛）を担当する「囃
はや

子
し

方」によって演奏される。ここでは唄の部
分を体験し、長唄の一端に触れてみよう。

⃝��音源をよく聴いて、長唄の発声の特徴を感じ取ろう。
⃝��歌詞の意味を理解し、言葉のまとまりを考えながら声に出して読もう。
⃝���背

せ

筋
すじ

を伸ばし、おなかの底から息を出すような感じで、音源をまねて唄おう。
⃝���はっきりとした発音で、鼻

び

濁
だく

音
おん

（→P.17）にも注意して唄おう。

唄い方のポイント

歌
詞

意
味

郷土の  芸能  〜風
ふ

流
りゅう

踊
おどり

長唄《越
えち

後
ご

獅
じ

子
し

》から

に親しもう

郷
土
の
芸
能

※今
いま

宮
みや

神社、玄
げん

武
ぶ

神社、川
かわ

上
かみ

大神宮社は４月、上
かみ

賀
が

茂
も

神社は５月に開催
される。

文化的・歴史的背景を学びながら、さまざまな音楽を尊重

（P.70・71）

（P.72・73）

（P.84 〜 86）

●❼スペイン

●❾アルゼンチン

●10ハワイ

●❻ハンガリー

●❶韓国

●❷タイ

●❸インドネシア

●❹インド

●❺トルコ

●❽コートジボワール

84 85
世
界
各
地
の
さ
ま
ざ
ま
な
音
楽
の
特
徴
を
知
り
、
よ
さ
や
美
し
さ
を
理
解
し
よ
う

３バリ島のケチャ　インドネシア（東南アジア）
　元来は悪魔祓

ばら

いのための舞踊であったが、インドの古代
叙事詩『ラーマーヤナ』の物語を組み入れた舞踊劇として1930
年代から演じられるようになった。男性の集団が４〜５種類の
リズムを「チャッ、チャッ」などと声を発して重ね、それに合わ
せて身振りを付けて表現する。楽器を用いず声のみで演奏され
るが、その声はかえるの鳴き声を模したものともいわれている。
物語は、王子が猿の軍勢とともに魔王に誘拐された姫を救出し
に行くという内容が中心となっている。

ツィンバロムの演奏ハンガリー国立ホンベード民族音楽舞踊団の公演

セマーの伴奏メヴラーナ・フェスティバルから

ヴィーナーの演奏

ケチャの上演

4 バラタナーティヤム　インド（南アジア）
　南インドの代表的な古典舞踊で、ヒンドゥー教寺院の巫

み

女
こ

たちによる神への奉納の舞を起源とする。今日では舞踊
として舞台などで演じられているが、観客に背を向けない
作法は、かつて神に正対して踊った伝統の名残と
いわれる。手首、指先、顔、目などの細やかな動
きや、足首に付けたグングル（鈴）の音などが特徴
である。歌とナットゥバンガム（小型のシンバル）、
ムリダンガム（木製の両面太鼓）、ヴィーナー（金
属弦をもつ弦楽器）、クラル（横笛）などによる演
奏に合わせて踊られる。

5 セマー（旋回舞踊）　トルコ（西アジア）
　トルコのコンヤを本拠とする教団の儀式においてかつて
行われていた舞踊で、旋回を続けるうちに陶酔し、神と一
体になることを目的としていた。現在は宗教行事としてで
はなく、伝統文化の保存や観光向けに行われている。踊り
手は白く長いスカート状の衣装を着け、裾を大きく広げな
がら旋回する。詩の朗唱と、ネイ（葦

あし

製の長い縦笛）やウー
ド（ピックで弾く弦楽器）などを中心とするアンサンブルを
伴う。

6 チャールダーシュ　ハンガリー（ヨーロッパ）
　ロマに由来する２拍子系の舞踊で、ラッサン（遅い部分）
とフリスカ（速い部分）という対照的な２つの部分から構成
される。1840年代初めにハンガリーの社交界で紹介され
たことをきっかけにヨーロッパ各地で流行し、リストやブ
ラームスなど多くの作曲家に影響を与えた。ヴァイオリン、
ツィンバロム（台形の響板に張られた弦を２本の細いばち
でたたく楽器）、クラリネットを中心とした編成で演奏さ
れることが多い。

7フラメンコ　スペイン（ヨーロッパ）
　スペイン南部のアンダルシア地方で育まれてきた音楽と
舞踊で、その起源については諸説あるが、インド北西部か
ら移住してきたロマの影響が色濃くみられる。カンテ（歌）、
バイレ（舞踊）、トケ（ギター演奏）の３つで構成され、パル
マ（手拍子）、サパテアード（足踏み）、ハレオ（掛け声）など
を伴って演じられる。また、カスタネットや扇などを使う
こともある。フラメンコ・ギターは、弦を激しくかき鳴ら
したり、表板を指でたたいたりする奏法が用いられる。

1スンム（僧舞）　韓国（東アジア）
　スンムは、煩

ぼん

悩
のう

から逃れようとする僧侶の苦しみを表現し
た踊りである。踊り手は長い袖の衣装、赤い袈

け

裟
さ

、頭
ず

巾
きん

のよ
うなかぶり物を着けて踊る。袖を空中に放り投げたりなびか
せたりする所作が印象的である。舞の最後に踊り手によって
打たれる太鼓の音は、煩悩が消え去ったことを表すといわれ
る。伴奏にはピリ（オーボエのような笛）、テグム（横笛）、ヘ
グム（アルフーや胡

こ

弓
きゅう

に似た弦楽器）、チャンゴ（砂時計形の
両面太鼓）、プク（両面太鼓）などが用いられる。

2コーン　タイ（東南アジア）
　コーンは、タイの人々に広く知られる『ラーマキエン』（ラー
マ王子の冒険や活躍を描いた物語）を演じる仮面舞踊劇で、
内容はインドの古代叙事詩『ラーマーヤナ』がもとになってい
る。登場人物のうち、魔王とその家来たち、猿の軍勢などは
仮面を着け、神々や王族などは、パゴダ（仏塔）を象徴するよ
うな先の長いとがった帽子をかぶって演じるのが特徴である。
せりふを用いず、音楽に合わせた演技や所作によって劇が進
行する。歌や語りも入るが、それらは役者以外の歌い手（語
り手）が担当する。音楽は、ラナート（木琴）、コーンウォン（円
状に複数並べた小さな銅

ど

鑼
ら

）、ピー（２枚のリードをもつ縦
笛）、チン（小型のシンバル）、タポーン（両面太鼓）などから
なるピーパートと呼ばれる合奏で演奏される。

チャンゴの演奏

ラナートの演奏

タイ国立劇場でのコーンの上演

世界各地のさまざまな音楽を、「身振りを伴う表現」という観点で聴き比べよう。
音楽と体の動きによる表現の特徴を感じ取るとともに、背景にある文化、風土、生活様式などにも目を向けよう。

音楽と体の動きの特徴をそれぞれ挙げるとともに、
両者の関係について気付いたことを発表しよう。また、
踊りや身振りの表す意味、それらが演じられる場面
や場所などについても調べてみよう。

鑑賞の
ポイント【　　　】

86

ピ
ア
ノ
伴
奏

８ザウリ・ダンス　コートジボワール（西アフリカ）
　ザウリ・ダンスは、コートジボワール南西部で生活するグロ族
の人々によって1950年代から踊られるようになった比較的新し
い舞踊である。踊り手は女性の美の象徴とされる木製の仮面を着
け、色鮮やかな衣装や飾りを身にまとい、ジェンベ（片面太鼓）な
どの打楽器の他、さまざまな楽器による演奏に合わせて踊る。上
半身を固定したまま高速に動かす足さばきに特徴がみられる。「ザ
ウリ」とは、美しい娘の名であるともいわれる。

9 アルゼンチン・タンゴ　アルゼンチン（南アメリカ）

　19世紀後半、アルゼンチンの首都ブエノスアイレスは多くの
移民を受け入れていた。この地でハバネラやポルカ、アフリカ系
の舞曲など、さまざまな踊りの音楽と現地の音楽とが混じり合っ
てアルゼンチン・タンゴが誕生したといわれる。当初は男性によ
る荒々しい踊りだったが、やがて男女のペアでステップを踏みな
がら踊る形式が定着した。２拍子系で鋭いスタッカートを刻むリ
ズムと哀愁のある旋律が特徴である。伴奏楽器にはさまざまな組
み合わせがあり、バンドネオン（アコーディオンと同様に蛇腹を
備えているが、鍵盤はなくボタンを操作する楽器）、ヴァイオリン、
ピアノ、コントラバスなどがよく用いられる。

●アルト・リコーダーや鍵盤ハーモニカ、アコーディオンなどで演奏してみよう。

ウリウリを持ってフラ・カヒコを踊る女性フラ・カヒコを踊る男性

10フラ　ハワイ（ポリネシア）
　元来は祭壇の前などで祈りの歌とともに演じられる踊り
であったが、20世紀前半に欧米のポピュラー音楽などの
影響を受けて音楽や踊りが変容した。1970年代にはフラ・
カヒコ（伝統的なフラ）を復興する運動が顕著になり、現在
ではフラ・カヒコとフラ・アウアナ（現代的なフラ）の両方が
踊られている。フラ・カヒコには唱えるように歌われる詩（メ
レ）の内容を表す振りが付いており、力強い動作が印象的
である一方、指先や顔などの繊細な表現にも特徴がある。
用いられる楽器は、イプやイプヘケ（ひょうたんで作られ
た打楽器）、パフ（木製の片面太鼓）、ウリウリ（マラカスに
似た楽器）などさまざまで、踊り手が鳴らしながら演じる
こともある。

ラ・クンパルシータ
ヘラルド・マトス・ロドリゲス 作曲／櫻

さくら

井
い

 寛
ひろし

 採譜・編曲

最もよく知られているアルゼンチン・タンゴの曲で、タイトルは「仮装行列」を意味する。memo

タンゴのメ
ロディーを

演奏しよう

SAM
PLE

SAM
PLE
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伴
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を
よ
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い
て
、
個
性
豊
か
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歌
唱
表
現
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工
夫
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、
独
唱
し
よ
う

初　恋
石
いし

川
かわ

啄
たく

木
ぼく

 作詞／越
こし

谷
たに

達
たつ

之
の

助
すけ

 作曲

砂
山
の
砂
に
は
ら
ば
い

初
恋
の

い
た
み
を
遠
く
お
も
い
い
ず
る
日

石川啄木（1886 〜 1912）は岩手県出身の歌人、詩人。越谷達之助は東京出身の作曲家、音楽教育家。この曲は、石川啄木の短歌15首に曲を
付けた歌曲集《啄木によせて歌える》の第１曲。

memo

滝
たき

 廉
れん

太
た

郎
ろう

（1879 〜 1903）

東京音楽学校（現、東京藝術大学）に15歳で入学。我が国
の西洋音楽導入期における先駆的な作品を残した。1901
年にドイツへ留学するが病気で翌年帰国し、23歳という
若さで世を去った。二声の《花》は日本で最初に作曲された合唱作品の一
つである。また、《荒城の月》《箱根八里》などもよく知られている。

越
こし

谷
たに

達
たつ

之
の

助
すけ

（1909 〜 1982）

東京音楽学校（現、東京藝
げい

術
じゅつ

大学）
の師範科を卒業。和歌山師範学校

（現、和歌山大学）や青山学院高等
部などで教

きょう

鞭
べん

を執った他、俳優やピアノ伴奏者
としても活躍した。

詩の心を大切に歌おう／日本語の歌詞の歌い方17ページ



図書の構成・内容 特に意を用いた点や特色 該当箇所

全般 ・�豊かな音楽的感性や情操を育成することのできる
教材を選択・配列しました。（第一号）

P.2 〜 119

歌唱教材 ・�英語の学習と関連付けられるように、英語の歌唱
教材を取り上げました。さらに、イタリア語やド
イツ語、フランス語にも興味・関心をもつことが
できる教材を含めました。（第一号）

P.34《Funiculì-Funiculà》
P.35「イタリア語の歌を歌おう」
P.36《Nel cor più non mi sento》
P.38《Vaga luna, che inargenti》
P.40《Mi chiamano Mimì》
P.41「フランス語の歌を歌おう」
P.42《Je te veux》
P.44「ドイツ語の歌を歌おう」
P.45《Als die alte Mutter》
P.46《Der Lindenbaum》
P.49《Der Vogelfänger bin ich ja》
P.82《L-O-V-E》
P.82《Canʼt Take My Eyes Off Of You》

・�自然や命を大切にする心、他者を思いやる心を養
うことができる教材や、道徳的観点と関連付けて
取り上げることのできる教材を含めました。（第
一号、第三号及び第四号）

P.12《ダンスホール》
P.14《ガーネット》
P.15《銀河鉄道 999》
P.16《糸》
P.18《今宵の月のように》
P.23《浜辺の歌》
P.24《初恋》
P.28《からたちの花》
P.32《天体観測》
P.74《涙そうそう》
P.87《誰かがちいさなベルをおす》
P.88《上を向いて歩こう》
P.90《赤とんぼ》
P.92《背のび》
P.95《明日の木》

・�我が国の民謡と長唄を歌唱教材として取り上げ、
我が国の伝統的な歌唱の学習を確実に行うこと
ができるよう配慮しました。また、ハワイの歌を
ウクレレによる弾き歌い教材として取り上げ、他
国の文化を尊重する態度を養えるよう配慮しまし
た。（第五号）

P.30《Kaimana Hila》
P.72「長唄《越後獅子》から」
P.75《安里屋ユンタ》
P.78《おばば》

・�世代を超えて親しみ、歌い継いでいくという趣旨
を生かした学習が行われるような教材を掲載しま
した。また、それぞれの歌詞で歌われている風景
に情趣を感じる心を養い、自然の大切さや環境保
全の意義についても考えることができるようにし
ています。（第一号及び第四号）

P.23《浜辺の歌》
P.90《赤とんぼ》

対照表2
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・�グループ活動によって、協働しながら学習を進め
ることができる教材を含めました。（第三号）

P.34《Funiculì-Funiculà》
P.67《民衆の歌》
P.88《上を向いて歩こう》
P.90《赤とんぼ》
P.92《背のび》
P.95《明日の木》

器楽教材 ・�各楽器の特性や基礎的な奏法を理解することがで
きるように、分かりやすい図版と説明文を示しま
した。（第一号）�

P.30「ウクレレ」
P.33、79、80「Let’s Play the GUITAR」
P.50「リコーダー」

・�和楽器の学習活動を通して、我が国の伝統音楽に
親しみ、そのよさを味わえるようにしました。（第
五号）

P.74「三線」
P.74《涙そうそう》
P.75《安里屋ユンタ》
P.76「箏」
P.76《子守歌》
P.77〈初段〉（箏曲《六段の調》から）
P.78「篠笛」
P.78《さくら》
P.78《おばば》

・�他国の伝統と文化を尊重する態度を育成するため
に、南アメリカ地域の伝統的な音楽を取り上げま
した。（第五号）

P.86《ラ・クンパルシータ》

・�グループ活動によって、協働しながら学習を進め
ることができる教材を含めました。（第三号）

P.22《Prelude Ⅲ》
P.50《夏は来りぬ》
P.52《ロンド》
P.54《シンコペーテッド・クロック》

創作教材 ・�生徒一人一人の創造性を育成するために、創作の
学習目標と学習内容を明確に示しました。（第二
号）

P.56「創作１ 構成を工夫して作品をつくろう」
P.58「創作２ 和音のつながりを意識して旋律
　　　をつくろう」
P.59「創作３ 旋律の雰囲気を変化させよう」
P.60「創作４ 編曲に挑戦しよう」

・�グループ活動によって、協働しながら学習を進め
ることができる教材を含めました。（第三号）

P.56「創作１ 構成を工夫して作品をつくろう」

鑑賞教材 ・�我が国の伝統と文化を尊重する態度を育成するた
めに、我が国と郷土の伝統音楽を明確な学習の観
点から学ぶことができるようにしました。（第五
号）

P.70「日本の伝統音楽」（琵琶楽、文楽、歌舞伎）
P.73「郷土の芸能」

・�他国の伝統と文化を尊重する態度を育成するため
に、世界各地の伝統的な音楽を取り上げました。
（第五号）

P.84「世界の諸民族の音楽」
　　　（身振りを伴う表現）

・�さまざまなジャンルの音楽に親しむ態度を育成し、
幅広い知識を身に付けられるよう、映画音楽や
ミュージカルを取り上げました。（第一号）

P.62「映画音楽を聴こう」
P.64「ミュージカル《レ・ミゼラブル》」

・�作曲家の生涯を通して、時代背景や職業及び生活
との関連を考察できるようにしました。（第二号）

P.107「L.v. ベートーヴェン」

4



その他の教材 ・�幅広い知識と教養を身に付け、道徳心を培うこと
ができるよう、コラムや読み物を豊富に取り入れ
ました。（第一号）

P.19「ルールを守って音楽を楽しもう！」
P.37「変奏曲」
P.41「フランス語に由来する言葉」
P.105「ガーシュインとラヴェルとの関係」

・�生命を尊び、自然を大切にする心や、我が国の伝
統と文化を尊重する態度を育成するために、日本
各地に伝わる芸能を取り上げました。（第四号及
び第五号）

P.73「郷土の芸能」

・�サティの青年時代に焦点を当て、音楽に関わる職
業や他分野との関わりに興味・関心をもつことが
できるよう配慮しました。（第一号及び第二号）

P.43「サティとモンマルトル」

口絵資料 ・�幻想的で斬新な演出によって上演されるオペラの
様子や、文楽と歌舞伎の舞台に関するイラストや
写真を通して、舞台芸術の最先端のアイディアや
伝統の継承について考察できるようにしました。
（第二号及び第五号）

P.2「Invitation to Music!」
P.4「文楽」
P.5「歌舞伎」

・�音楽とダンスが結び付いたさまざまな例を取り上
げ、伝統と文化を尊重しながら、主体的に社会と
関わる態度を養うことができるようにしました。
（第三号及び第五号）

P.6「Dance」

▼ �判型と紙面構成
　・�A4 判を採用し、使いやすさと内容の充実を図りました。また、楽譜の見やすさ、文章の読みや

すさに配慮しました。

　・さまざまな色覚特性をもつ生徒にも使いやすいデザインを目指しました。

　・教材ごとに「具体的にどのような活動を行い、何を学ぶのか」を明確に示しました。

　・�学習活動をサポートする資料や、表現と鑑賞の学習を深めるための教材などへ、適宜リンクを張っ
ています。また、歌唱、器楽、創作、鑑賞を互いに関連付け、音楽の能力が確実に定着するよう、
各紙面にさまざまな工夫を凝らしました。

▼ ��各学校の実態に応じて多面的な学習活動を展開できる教材
　・合唱曲については、同声（女声・男声）、混声など、さまざまな曲態を掲載しました。

　・ウクレレとギターを取り上げ、より幅広い活動ができるようにしました。

　・リコーダーについては、ソプラノとアルトのどちらでも演奏できる曲を掲載しました。

　・和楽器については、三線、箏、篠笛の 3種類を取り上げました。

上記の記載事項以外に特に意を用いた点や特色3

5





編 修 趣 意 書
（学習指導要領との対照表）

　本教科書は、芸術科音楽Ⅱの学習を通して、生徒の「資質・能力」を育成します。
●音楽のより深い知識及び技能の習得
●音楽の諸活動を通した個性豊かな思考力、判断力、表現力等の育成
●音楽の諸活動を通した学びに向かう力、人間性等の涵養

①音楽のより深い知識及び技能の習得
　音楽Ⅰで習得した知識及び技能を基盤として、生徒がより深く理解できるようにすることを最大の
目標にしています。特に、表現上の効果を理解し、生かすことのできる歌唱・器楽教材と、深く理解
し味わえる鑑賞教材を充実させました。

受理番号 学　校 教　科 種　目 学　年

107-130 高等学校 芸術 音楽Ⅱ

発行者の
番号・略称

教科書の
記号・番号 教　科　書　名

27 教芸 音Ⅱ 027-902 MOUSA 2

編修上特に意を用いた点や特色1

1

10 11
歌
唱
の
呼
吸
法
を
意
識
し
て
、
息
を
コ
ン
ト
ロ
ー
ル
し
な
が
ら
歌
お
う

ピ
ア
ノ
伴
奏
／
発
声
練
習

S
シチリアーナ

iciliana
オットリーノ・レスピーギ 作曲／ 野

の

田
だ

 学
がく

 編曲

A
アレルヤ

lleluja
ヴォルフガング・アマデウス・モーツァルト 作曲／内

ない

藤
とう

淳
じゅん

一
いち

 編曲

memo
モーツァルト（→P.52）が1773年に作曲したモテット《エクスルターテ・ユビラーテ》K.※165の終曲。この編曲では、その始めと終わりの部分
が用いられている。「Alleluja」とは、旧約聖書に由来する感謝や喜びを表す言葉である。 

歌唱の呼吸法をマスターしよう！
　歌唱の際、ポイントを意識して呼吸することで、息をコントロールしやすくなる。ここではその方法を習得し、歌唱をす
るときに生かそう。

平泳ぎをイメージして胸
を広げ、胸に息を入れる
ようにたっぷりと吸う。
そのとき、肋骨の下辺り
が広がることを意識する。

胸を広げた状態を保ちな
がら息を吐く。そのとき、
おなかの筋肉を使うよう
意識する。

　胸郭とは、肺とその周りを囲む肋
ろっ

骨
こつ

などの骨格の総称。まずはこの胸郭を広げること
を意識して呼吸しよう。胸

きょう

郭
かく

を広げて呼吸しよう

 イタリアの作曲家レスピーギ（1879 〜 1936）が、16 〜 17世紀につくられたリュート曲をもとに作曲した《リュートのための古風な舞曲と
アリア》の中の1曲。第3組曲の第3曲に、弦楽合奏の編成によるものが収められている。

memo

均一な長い息を意識して、下の譜例を歌おう。

胸郭を狭めてしまうと息をコントロールしづらくなり、いわゆる「支えのない声」になってしまう。
胸郭を広げたままの状態を保つようにしよう。

胸郭を広げたままのイメージをもって、nハミング※で歌おう。

Ho
Ha
Ho
Ha
Ho
Ha
Ho
Ha

Ho
Ha

Ho
Ha
Ho
Ha
Ho
Ha
Ho
Ha

Ho
Ha

胸を広げたまま
長い息で歌おう

胸を広げたまま
スタッカートで歌おう

EXERC I S Eの
ポイント

※ ハミングには口を閉じて発声する「mハミング」や、
開いて発声する「nハミング」などがある。

※K.：ルートヴィヒ・フォン・ケッヒェル（1800 〜 1877）によって作曲年代順に整理して付けられたモーツァルトの作品番号で、「ケッヒェル番号」と
　呼ばれる。

通常の状態

胸郭が広がった状態

ピ
ア
ノ
伴
奏

E X E R C I S E 11 E X E R C I S E 22
吸う 吐く

腕は引いた状態

吸う
胸を広げた状態を保ちなが

らまた吸う。これを繰り返す。

《Happy Birthday to You》 P.S.ヒル、M. J.ヒル 作曲

４つのパート（メロディー、ハーモニー、ベース、装飾的パート）にふさわしい音色（楽器）を選び、各コードの構
成音を入れてみる。　　　　　メロディー：コーラス　ハーモニー：ホルン
　　　　　　　　　　　　　　ベース：チューバ　装飾的パート：トランペット　など

例

手順1

 ハーモニー・パートを整える。その際、コードの構成音を調べ、それをもとに構成音の配置を変える。

ベース・パートの音の動きを滑らかにしてみる。その際、キーボードで音を確認しながら、メロディーとのバラ
ンスを考えよう。

共通音

音の流れがスムーズになるよう、なるべく近くの音へ進行させた

ハーモニー

ベ ース

例

例

装飾的パートの音をハーモニー・パートのいちばん上の音に合わせてみる。

例

音の動きを滑らかにするために経過音※を使ってみた  ● パートの数や手
順は必ずしもこ
のとおりでなく
てもかまわない。
思いついた方法
で取り組もう。

60 61

他にもこんなアイディアが

作
品
例

編曲に挑戦しよう

4

イ
メ
ー
ジ
に
合
っ
た
楽
器
編
成
を
考
え
、
編
曲
し
よ
う

　ある楽曲を演奏目的や演奏形態に応じて組み直すことを「編曲（アレンジ）」という。演奏上

の都合など必要に応じて行われる他、音楽を形づくっている要素を変化させることで、原曲

とは異なる曲想にする目的で行われることもある。

　ここでは、《最高に〇〇なHappy Birthday to You》と題して、表したいイメージが伝わ

るように表現を工夫しながら《Happy Birthday to You》を編曲しよう。

　➡ 陽気なイメージを表すためにラテン系の打楽
器を使ったり、拍手や歓声などキーボードに
入っている効果音を使ったりしてもよい。

《最高に王様気分な Happy Birthday to You》はどうかな？

やっぱり金管楽器が堂々とした感じで演奏して
いると王様気分になれそうですね。

装飾的パートにはハーモニー・パートの上の音をファンファーレっぽいリズムにして入れてみた

ハーモニー・パートにはコードの音を入れてみた

ベース・パートにはひとまずコードのルート（根
こん

音
おん

）を入れてみた

　近年はコンピュータのDAW（Digital Audio Workstation）ソフトや音楽Webア
プリケーションを使用して容易に音楽をつくることが可能となっている。それぞれ
仕様は異なるが、基本的な操作の手順は次のとおりである。
●❶パートごとにトラック（音色を分ける部屋）をつくる。
●❷パートごとに音色を決める。
●❸拍子、テンポを設定する。
●❹パートごとに音を入力する（「打ち込む」ともいう）。
　音の入力は、ピアノロールという画面に音を入力していくのが一般的である。また、DAWソフトが進化したことによって、
あらかじめ録音されている音をそのままトラックに貼り付けていくことも可能で、こういった手法でつくられる楽曲も多い。

C4

1 2 3 4

ピアノロール スコア

C3

C2

ピアノロール画面の例

● 必要に応じてICT機器や音
楽Webアプリケーション
を活用してもよい。

創作2「和音のつながりを意識して旋律をつくろう」で
つくった旋律も、同様の方法で編曲してみよう。

ヒント

手順2

手順3

手順4

いいですね！あなたが考える王様らしい音楽の
イメージはどんなものですか？

とりあえず金管楽器を加えてみたけど、もっと王様気分を演出できないかな～

いいですね！ホルンの和音のリズムにも変化を付けたらよりイメージに近づきそうですね。
太鼓なども加えたくなってきました！

トランペットのファンファーレをメロディーの合いの手のようなタイミングにしてはど
うでしょう。あえて休みをつくることで、より印象的な演出になることもありますよ。

D
ダウ

AW ソフトを使ってみよう

主旋律に対してハモるパートを加えられないかな～ コードを変えられないかな～

別の打楽器や効果音を使えないかな～

ギター/キーボード・コード表 116ページ楽典（和音） 114ページ創作2　和音のつながりを意識して旋律をつくろう58ページ

※経過音：高さの異なるコードの構成音の間を順次進行でつなぐ、コードの構成音以外の音。

ハーモニー

ベ ース

メロディー

装飾的
パート

ヒント

もう一つの旋律を重ねられないかな～

コードの構成音を使ってみた

セブンス・コードに変えてみた

イメージにより近づく工夫を加えよう。3

《Happy Birthday to You》の冒頭部分を、キーボード・アンサンブルに編曲しよう。2

後半も同様に編曲し、作品ができあがったら発表し合って意見を交換しよう。また、その意見を参考に修正を
加え、よりよい作品にしよう。4

タイトルを決め、イメージに合った楽器編成を考えよう。1

装飾的
パート

トランペット

ホルン

コーラス

チューバ

合わせ
シンバル

小太鼓

大太鼓

（小音符は２回目）

（＊1）

（＊2）

（＊1へ）

（＊2へ）

　「カポタスト」（略してカポ）は、ネックに取り付けて開放弦の音高
を上げる器具である。例えば１フレットに取り付けた場合は開放弦

の音高がそれぞれ半音上がり、２フレットの場合はそれぞれ全音上がる。取り付ける位置によっ
て自在に音高を上げられるため、声域に合わせて移調したり、押さえにくいコードを押さえやすい
コードに変えて演奏したりすることができる。
　カポには大きく分けてゴム式、てこ式、ねじ式、バネ式（右の写真）などがある。

　「セーハ」とは、左手の人さし指などで２本以上の弦を同時に押さえる奏法で、 のコードを
弾くときは、上のダイヤグラムの青い線の部分を押さえる。 では第6弦を弾かないため、第1

弦～第5弦をセーハし、第6弦は人さし指の先で軽く触れるなどしてミュート（消音）しておく。セーハが難しい場合は、 を
にしてもよい。

　「ストローク」とは、左手でコードを押さえ、右手の指
やピックでリズムを刻む奏法であり、「コード・ストローク」

ともいう。
　まずは 譜例1 のリズムで演奏し、慣れてきたら 譜例2 のリズムに挑戦しよう。

■《天体観測》を、３フレットにカポタストを取り付けて「ストローク奏法」で弾き歌いしよう。

３ ３ ３ ３ ３ ３ ３

❶� 譜例1 のリズムをダウン・ストロークで演奏する。このとき、正確なリズムで、ほ
ぼ同じ強さで弾くようにする。

❷� 譜例2 ではダウン・ストロークにアップ・ストロークを加えて演奏する。３拍目はダ
ウン・ストロークするつもりで空振り（空ピック）を入れると、テンポが一定になる。

ストロークのリズム（基本の動き）

４分音符を示す

８分音符を示す

●…押さえる位置　×…弾かない弦　 ▼…ルート（根
こん

音
おん

）　１…人さし指　２…中指　３…薬指　４…小指　|…セーハフレット番号

　：ダウン・ストローク
　：アップ・ストローク
　、　　：弦を弾かずに空振りする

使用するコード

セーハ

カポタスト

ストローク 譜例1

譜例2

32 33
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／
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ギ
タ
ー
の
ス
ト
ロ
ー
ク
奏
法
を
身
に
付
け
、
リ
ズ
ム
に
の
っ
て
弾
き
歌
い
を
し
よ
う

天体観測
�藤
ふじ

原
わら

基
もと

央
お

�作詞・作曲／長
は

谷
せ

部
べ

裕
ゆう

介
すけ

�採譜・編曲

ストロークのリズム例
（基本の動き）

３フレットにカポを取り付けた
ときに鳴るコード

押さえるコード

基本の動きと異なる
ストロークのリズム

２分音符を示す

４人組のロック・バンド「BUMP�OF�CHICKEN」が�2001年にリリースした3枚目のシングル。memo

全音符を示す

Let’s Play the GUITAR 2 79ページ Let’s Play the GUITAR 3 80ページ

息をコントロールするための歌唱の呼吸法を明示

器楽教材と創作
を関連させなが
ら、手順を踏ん
だ説明と、豊富
な例で創作方法
を明示

音楽の基礎的な
能力を定着させ
る充実した内容

演奏する曲とその奏法の説明を一体化させた紙面構成

（P.32・33）（P.10・11）

（P.60・61）（P.20・21）

20

ソ
ル
フ
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音
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や
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、
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音
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聴
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取
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た
り
す
る
力
を
身
に
付
け
よ
う

①

②

s o l f è g e

音高を付けずに、メロディーのリズムを音名または階名で正確になるべく速く読もう。
その際、手で腿

もも

の辺りを軽く打ちながら拍を取ろう。

音高や音程、リズムなどに気を付けて音名または階名で歌おう。メロディーを音名または階名で歌う練習

ピアノの音を聴き取って、［　］内に音を書き入れよう。音を聴き取る練習

⑤

③

④

⑧

⑥

⑦

リズムを聴き取った後、続けてそのリズムを手拍子で打とう。リズムを聴き取る練習

⑨

⑩

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

⑪

リズムを正確に読む練習

SAM
PLE

SAMP
LE



②音楽の諸活動を通した個性豊かな思考力、判断力、表現力等の育成
　「主体的・対話的で深い学び」をさらに個性豊かに実現させるため、学習の目標や活動のポイント
などを明示しています。また、表現と鑑賞の一体化を図った教材、表現上の効果やパートどうしの調
和を実感することのできる創作教材及びアンサンブル教材を掲載しました。

③音楽の諸活動を通した学びに向かう力、人間性等の涵養
　生活や社会、伝統や文化などと関連付けた内容及び二次元コードを用いて調べることのできる学習
活動を充実させました。生徒が音楽の学習を意義あるものとして捉え、生涯にわたって音楽文化に親
しむ態度を育むことができるよう配慮しました。

二次元
コードが
入ります

64

夢やぶれて 66ページ 民衆の歌 67ページ

ダ
ミ
ー
で
す
。
ダ
ミ
ー
で
す
。
ダ
ミ
ー
で
す
。

二次元
コードが
入ります

6564
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し
よ
う

　《レ・ミゼラブル》は、フランスの詩人で小説家のヴィクトル・ユゴー
（1802 〜 1885）によって書かれた同名の長編小説を原作とするミュー
ジカルである。1980年にパリで初演された後、大幅な改訂を経て、
1985年にロンドンで初演されて以来、世界各地でロングラン公演が
続いている。また2012年には、ミュージカル映画（収録曲やあらす
じは多少異なる）も公開された。作曲者のシェーンベルク（1944 〜　）
は、本作の他にも《ミス・サイゴン》などのヒット作を生み出している。

　最
さい

期
ご

のときを迎えたバ
ルジャンのもとに、結婚
したマリウスとコゼット

が駆け付けた。そこでコゼットは自分の生い立ちを初めて知
る。２人に見守られながら、ファンテーヌとエポニーヌの魂
に導かれてバルジャンは天へと旅立っていった。

　バリケードが築かれる
中、エポニーヌはひそか
に思いを寄せるマリウス

からコゼットに宛てた手紙を託される。代わりに手紙を受け
取ったバルジャンは、マリウスが決死の覚悟で革命に加わる
ことを知る。一方、味方のふりをして仲間に加わったジャベー
ルは正体を見破られ捕らえられる。そこへ、銃で撃たれたエ
ポニーヌがたどり着き、マリウスの腕の中で息を引き取る。
やがて、政府軍の攻撃が始まり、マリウスを探しに来たバル
ジャンも学生たちとともに戦うことになる。捕らえられたジャ
ベールの処遇を任されたバルジャンは、彼をひそかに逃がす。

夜明けとともに再び激しい銃撃戦となり、アンジョルラスや
学生たちは次々に命を落としていく。重傷のマリウスを背負っ
て下水道へ逃れたバルジャンは、再びジャベールと対

たい

峙
じ

する。
マリウスの命を救うために逮捕の猶予を願うバルジャンの頼
みを受け入れたジャベールは、自分の信じる正義がくずれ去っ
たことにこらえ切れず、セーヌ川の激流に身を投じる。
　一命を取り留めたマリウスは、命を落とした仲間たちに心
を痛めながらも、コゼットの献身的な看護により回復してい
く。そんな中、バルジャンはマリウスに自分の過去を打ち明
け、コゼットを託して１人立ち去るのだった。

◉第２幕の主なミュージカル・ナンバー

行方をくらませた
バルジャンを執

しつ

拗
よう

に追う警部。

テナルディエ夫妻
からバルジャンに
引き取られて成長。
マリウスと出会い、恋に落ちる。

家業を手伝う。マリウ
スに片思いする。

親子

娘を託す

追跡し
続ける

ファンテーヌから預かった幼いコゼットに、下働きをさせる

【 主 な 登 場 人 物 】

思いを寄せる

革命を志す学生たちの
リーダー。

エポニーヌはコゼットへの手紙を届けた後、街を１人さまよい
ながら、マリウスへの思いをせつなく歌う。

On My Own （オン・マイ・オウン）
夜が明け、再び攻撃が開始される。市民の援護も得られず、弾
薬も不足する中、学生たちは命を落としていく。

The Second Attack （第二の攻撃）

戦いでただ１人生き残ったマリウスが、大切な仲間たちを失っ
た悲痛な思いを歌う。

Empty Chairs at Empty Tables （カフェ・ソング）

バルジャンは戦いの合間に、コゼットの愛するマリウスの命を
救ってほしいと神に祈る。

Bring Him Home （彼を帰して）

ミュージカル

ジャン・バルジャンファンテーヌ

コゼット 

テナルディエ夫妻ジャベール

エポニーヌ

仲間とともに革命に
身を投じる学生。重
傷を負うがバルジャ
ンに救われる。

養父となる

わずかな罪で投獄され、
逃走した過去をもつ。工
場を経営し、市長にも選
ばれて成功を収めている。

親子

アンジョルラス

マリウス
仲間

金もうけのために、平
気であくどい商売や盗
賊まがいの行為に手を
染める。

未婚でコゼットの母となる。
バルジャンの工場を解雇
され困窮し、病死する。

ロンドンのパレス・シアター
での公演から

　1815年、フランス南
東部の港町トゥーロン。
空腹に苦しむ妹の子のた

めにたった１つのパンを盗み、19年間投獄されていたジャン・
バルジャンは、警部ジャベールから許可書を渡され仮出獄と

なる。しかし世間は冷たく、バルジャンは食事と宿を与えて
くれた教会の司教のもとから銀食器を盗んでしまう。そんな
彼をかばったうえに他の銀器まで渡した司教との出会いによっ
て、新しい人生を生きようと決意したバルジャンは、許可書
を破り捨て町から姿を消した。

　1823年、フランス北
部モントルイユ・シュル・
メール。マドレーヌと名

を変えて暮らすバルジャンは工場の経営者となり、市長の地
位も得ていた。彼の工場で働くファンテーヌは、同僚といざ
こざを起こし、横暴な工場長に解雇されてしまう。娘の養育
費を得るため娼

しょう

婦
ふ

となった彼女は、客に抵抗したせいで逮
捕されそうになるが、バルジャンに助けられる。そんなとき、
バルジャンは自分と間違えられた男が裁きを受けることを知
り、葛

かっ

藤
とう

しながらも自らの正体を明かすのだった。病に冒さ
れたファンテーヌの遺言により、彼女の娘コゼットを育てる

ことを約束したバルジャンは、ジャベールの追跡を逃れ、 宿
屋であくどい商売をするテナルディエ夫妻に大金を払い、コ
ゼットを引き取る。
　1832年、パリ。街には困窮にあえぐ民衆の怒りが満ちあ
ふれている。この地に移り、手下と悪事を働くテナルディエ
夫妻は、バルジャンとコゼットを見つけて絡

から

む。騒ぎを収め
ようと現れたジャベールは、その場からいち早く立ち去った
男がバルジャンであると確信する。一方、アンジョルラスや
仲間たちと蜂起の準備を進める学生マリウスは、街で出会っ
たコゼットと恋に落ちる。ジャベールの追跡を恐れたバルジャ
ンは旅立ちを決心するが、革命のときは刻々と迫っていた。

工場を解雇された失意のファンテーヌが、希望にあふれていた
日々や恋人を思い、夢は二度と返らないと歌う。

あの手この手で客から金を巻き上げる宿屋のテナルディエ夫妻
が得意げに歌うコミカルなナンバー。

緊迫感に包まれた革命前夜。登場人物たちのそれぞれの思いや
明日への願いが交錯する。劇中で用いられているメロディーが
次々に現れる。

身代わりとなり裁きを受ける男がいることを知ったバルジャン
は、自分を偽って生きることはできないと自らの正体を明かす。

パリの街に、今こそ立ち上がるときだと学生たちの声が響き渡
る。民衆たちも呼応し、高らかな合唱となる。

◉第１幕の主なミュージカル・ナンバー

I Dreamed a Dream （夢やぶれて）

急いで立ち去った男がバルジャンであると見抜いたジャベール
は、今度こそ必ず彼を捕らえると、輝く星々に誓う。

Stars （スターズ）

テナルディエ夫妻に預けられ、下働きとしてつらい生活を送る
コゼットが、「雲の上のお城」の生活を夢見て歌う。

Castle on a Cloud （幼いコゼット）

One Day More （ワン・デイ・モア）

Do You Hear the People Sing? （民衆の歌）

Who Am I ? （私は誰だ？）

Master of the House （宿屋の主人の歌）

⃝登場人物の心情や場面の状況が、音楽でどのように表現されているのかを感じ取ろう。
⃝同じメロディーがいろいろな場面で用いられることで生まれる効果について考えよう。

鑑賞の
ポイント

プロローグ

第１幕

第２幕

エピローグ

クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲

♥
恋人

ここは名曲の秘密を探る探偵事務所。探偵と助手の会話を参考に、

《初恋》の旋律や曲の構成などについて分析し、曲の魅力に迫ってみよう。

んんー…この前奏の独特な浮遊感、どこから生
まれているか分かるかね？

まさに、この拍子は重要だ。これは３拍子＋２拍
子なのか、あるいは４拍子の４拍目が引き延ば
された形なのか…感じ方はいろいろだろうな。

えーっと…自分の頭で考える、と…。あ！ この
最初の「  （タタ ター）」というリズムが、何
度も出てきてますね！

さて、歌が入ってきたが…旋律にはどんな特徴
があるかな？キミの意見を聞かせてもらおうか。

合格だ。他にも、考えるとおもしろいことがいろ
いろあるぞ。例えば、小節の数について見てみ
よう。標準的な「４＋４の８小節」からちょっと外れ
ているだろう？ それがどんな効果を生んでいる
か考えてみるのだ。

はい、ピアノでさっきの旋律が演奏されていま
すが、左手が旋律で右手が伴奏です。しかも
伴奏が３連符。あ、旋律も一部３連符に変わっ
ていますね！

さて、曲は間奏に入ったようだが、これも特徴
的だね。

３連符はこの曲で初めて現れているだろう。曲
の中で「初めて現れること」には、いつも注意を
払っておくのが探偵の心構えなのだよ。

覚えておきます！ 伴奏が３連符になることで、旋
律と複雑に絡

から

み合って、とても新鮮に聞こえま
すね。

先生、また「初めて」を見つけました！旋律
に臨時記号のフラットが付いています！

やるじゃないか。これはなかなか重要だよ。
ここでこのフラット…。どんな意味だと思うかね？

この曲の和音のつながりについて、その
秘密に迫るためのヒントを差し上げよう。
後はそれぞれで考えてみるのだ。

探偵からの探偵からの

挑戦状挑戦状

まずはこの拍子ですよね、先生。ボク、楽譜を
見るまで、この曲が４分の５拍子だなんて分かり
ませんでした！

あ！ 確かに、「なんだか独特だなあ」とは感じま
した。でも先生、どうしてですか？

他にも、１小節目にいろんな指示が書いてある
んですね。

徹底調査！楽
譜
を
よ
く
見
て
、
リ
ズ
ム
、
旋
律
、
強
弱
、
構
成
な
ど
に
注
目
し
な
が
ら
曲
の
魅
力
を
探
り
、
表
現
を
深
め
よ
う

《初恋》

1
PointPoint

2
PointPoint

4
PointPoint

3
PointPoint

前奏にさまざまな指示が現れる。1
PointPoint

跳躍音程が繰り返し現れる。２
PointPoint

歌詞の一部が反復される。３
PointPoint

ピアノで歌の旋律が繰り返される。４
PointPoint

臨時記号によって曲調が変化する。6
PointPoint

5
PointPoint

そのとおり。だが、リズムだけかな…？

えっ？うーん…あ、そうか、音程ですね、先生！
どの音程も広く離れています！

そう、それを跳躍音程という。その跳躍の幅も
出てくる度に変化しているのだが…、その意味
と効果も考えてみるのだね。

先生、ちょっと歌詞を読んでみたんですけど、
なんかおかしいですよ！ 「砂に」って２回歌われ
てます。どうしてでしょう…。

……。

（おっと、先生の顔に「自分で考えろ」って書い
てあるぞ…）
先生、こういうときは、「この繰り返しがなかったら」
を考えてみるんでしたね。

４
PointPoint

歌も伴奏も自由な動きに変化する。５
PointPoint

ピアノの間奏に続いて18 小節目の終わりから
歌が入るのだが、ここから先も「初めて」がたく
さん現れているだろう？ まだまだあるぞ。伴奏のアルペッジョや、旋律

を追いかけるようなフレーズも初めてだ。それ
ぞれどんな意味をもつのか、考えてみるのだな。

「ミ」の音ってヘ長調の導音ですよね。それ
が半音下がると…うーん、なんだかムズムズ
します。うまく言えないんですけど…。

その感覚は大事にしなさい。さて、それが何
を意味するか…それは人の数だけ答えがあり
そうだ。この曲はそもそも何を歌っているのか、
というところに、手がかりがあるかもしれないな。

６
PointPoint

和音記号というものがある。ある調の音階の各音を根
こん

音
おん

とし
て三和音をつくり、それに順番にⅠ〜Ⅶの記号を付けたも
ので、ヘ長調の場合は右の
ようになる。
これをもとに、《初恋》の前奏
の一部に和音記号を付けてみると、このようになるのだが…

Ⅵ Ⅲ Ⅴ７ Ⅰ

Ⅰ Ⅱ Ⅲ Ⅳ Ⅴ Ⅵ Ⅶ

実はこのⅢという和音は、古典派のクラシック音楽の中では
あまり使われない。一方、「Ⅴ7→Ⅰ」は非常に一般的な進行な
のだが、この曲では、こことピアノの間奏部分にのみ使わ
れ、歌の部分には現れない。さて、それがどんな意味をも
つだろうか。教科書に載っている他の曲（《N

ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on 
m

ミ

i s
セント

ento》など）と、和音進行の特徴を比べてみるのも有効
な手段だ。

そのとおり。「柔らかく憧
しょう

憬
けい

をもって」という言葉
や、a

アド

d l
リビトゥム

ibitum の指示がある。ペダルについ
ても書いてあるな。ところで、和音については
何も感じないかな？

まあ、待ちなさい。答えを焦
あせ

ってはいけないの
だ。まずは自分の頭で考えなさいと、いつも言っ
ているじゃないか。後でヒントを出してあげよう。

うわあ…４分の３拍子、16 分音符、t
トランクィッロ

ranquillo
の指示、盛りだくさんですね！

26 27

楽曲の主な形式 114ページ

音階と階名 113ページ

創作2　和音のつながりを意識して旋律をつくろう 58ページ

66 67

ピ
ア
ノ
伴
奏

ピ
ア
ノ
伴
奏

登
場
人
物
の
心
情
や
場
面
の
状
況
を
考
え
、
曲
に
ふ
さ
わ
し
い
発
声
で
表
現
豊
か
に
歌
お
う

夢やぶれて（ミュージカル《レ・ミゼラブル》から）

岩
いわ

谷
たに

時
とき

子
こ

 日本語詞／クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲／河
かわい

合紳
のぶ

和
かず

 採譜・編曲

民衆の歌（ミュージカル《レ・ミゼラブル》から)

岩谷時子 日本語詞／クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲／横
よこ

山
やま

潤
じゅん

子
こ

 採譜・編曲

s
スービト

ubito：急に

ミュージカル 《レ・ミゼラブル》64ページ

※コンブフェール、クールフェラック、フイイ：アンジョルラスとともに革命を志す若者たち。

《レ・ミゼラブル》の時代
　プロローグ（→P.64）に記された1815年は、フランス皇帝
ナポレオン１世（ナポレオン=ボナパルト）がワーテルローの
戦いに敗れ、没落した年である。ベートーヴェンが1804年
に完成させた交響曲第３番《英雄》はナポレオン１世に捧

ささ

げよ
うと構想された曲だった。
　また、第１幕後半～第２幕の舞台に設定された1832年は、
フランスにおいて七月革命（1830年）で成立した新たな王政
が歩み始めた時期であった。1830年にフランスの画家ドラ
クロワ（1798 ～ 1863）によって描かれた『民衆を導く自由の
女神』（右絵）は、その革命をテーマとした作品で、当時の緊
迫した雰囲気と民衆の強い意志が感じられる。

アンジョルラス

コンブフェール

クールフェラック

フイイ

全員

2

三線

女絃
中絃
男絃

本調子

構え方と奏法

74 75

三
線

音
色
や
旋
律
の
特
徴
を
感
じ
取
り
な
が
ら
弾
き
歌
い
を
し
よ
う

安
あ

里
さど

屋
や

ユンタ
 星
ほし

 克
かつ

 作詞／宮
みや

良
ら

長
ちょう

包
ほう

 作曲／澤
さわ

田
だ

育
いく

子
こ

 楽譜構成

本調子

歌 詞　（サー）君は野中の　いばらの花か（サーユイユイ）　
　　　 暮れて帰れば　やれほにひきとめる（マタハーリヌチンダラカヌシャマヨ）
意 味　あなたは野に咲くトゲのある花なのか　
　　　 日も暮れて帰ろうにも袖をとらえて離さない

もとは琉
りゅう

球
きゅう

王朝時代の竹
たけ

富
とみ

島
じま

に実在し
た美女クヤマと役人とのやり取りを描い

た民謡。昭和初期に男女の恋の話を歌う新民謡が
つくられた。ここではその新民謡を掲載している。
タイトルの「ユンタ」とは労働歌のことである。

memo

涙
なだ

そうそう
 森
もり

山
やま

良
りょう

子
こ

 作詞／ B
ビギン

EGIN 作曲／内
ない

藤
とう

淳
じゅん

一
いち

 編曲

◉ちんだみ（調
ちょう

絃
げ ん

） 男
うー

絃
ぢる

をド（ハ音）にした場合

※ 声の高さに合わせて基準となる
音を変える。

※ 三線の一般的な調絃には、本調
子、二

に

揚
あげ

調、三
さん

下
さげ

調がある。
男絃 中

なか

絃
ぢる

実音は１オクターヴ下

女
みー

絃
ぢる

本調子

人さし指　  　     中指　　小指　　小指　 小指絃
放
開

女絃
中絃
男絃

(ド)
(ファ)
(ド)

（レ）
（ソ）
（レ）

（ミ）
（ラ）
（ミ）

（ファ）
（シ  ） （シ）

（ソ）

※ 勘所：左手で絃を押さえるときの正しい位置。「合
あい

・乙
おつ

・老
ろう

・ 四
よん（ しー）

 ・上
じょう

・ 中
ちゅう（ なか）

 ・ 
尺
しゃく

・工
こう

・五
ご

・六
ろく

・七
しち

・八
はち

」で表される。また、勘所は「工
くん

工
くん

四
しー

」という三線
の楽譜にもそのまま用いられる。

◉勘
か ん

所
どころ

 

※ は曲によって「シ 」もしくは「シ」になる。

●爪の持ち方
⃝ 爪の穴に右手の人さし指を入れて親指で支える。

残りの指は添えておく。
⃝ 爪は、手首を上から下に向けて半円を描くように

滑らかに動かす。弾き終わった後に爪を跳ね上げ
ないよう注意する。

棹
さお

（そー）の先は
左肩と同じ高さ
まで上げる。

手のひらは棹に付
けないようにする。
人さし指、中指、
小指の第１関節を
曲げて、指の腹で
しっかりと勘所を
押さえる。

右足の付け根
に近いところ
に胴（ちーが）
をのせる。

背
せ

筋
すじ

を伸ばす。

歌手の森山良子が沖縄県石垣島出身のグループ「BEGIN」に作曲を依頼したところ、届いたデモテープにタイトルが付いており、そこから着
想を得て、若くして亡

な

くなった兄をしのび歌詞を書き上げたという。「涙そうそう」は、沖縄の方言で「涙がぽろぽろこぼれ落ちる」という意味。
memo

三線三線
さ ん し ん

本調子、男絃をド（ハ音）にした場合

鑑賞曲の中のミュージカル・ナンバーを歌唱教材として掲載

ミュージカル《レ・ミゼラブル》の鑑賞《初恋》を用いた主体的・対話的で深い学び

（P.64・65）（P.26・27）

（P.66・67）

表現と鑑賞の一体化

活
動
の
ポ
イ
ン
ト
を
具
体
的
に
明
示

鑑
賞
の
ポ
イ
ン
ト
を
具
体
的
に
明
示

学習をサポー
トする参考資
料を閲覧でき
る二次元コー
ド

（P.30・31）

（P.74・75）

生活や社会、伝統や文化などと関連付けた内容

生涯にわたって音楽文化
に親しむ態度を育成

（P.107 〜 109）

（P.35）

107

氏　名 ルートヴィヒ・ヴァン・ベートーヴェン　Ludwig van Beethoven

出身国 ドイツ（当時は神聖ローマ帝国→ドイツ連邦）

生没年月日 1770年12月17日受洗※［ボン］〜 1827年3月26日［ウィーン］ （享
きょう

年
ねん

56）

マエスト
ロの

履歴書

※�パトロン：芸術家などを経済的に支援する人。

※�受洗：キリスト教で洗礼を受けること。

ベ ート ー ヴ ェ ン 年 譜

西暦（年齢） 主な出来事 作曲した主な作品

〈ボン時代〉 生まれてから21歳までの時期で、主に宮廷楽師として活躍する。

1778年（7歳）

1782年（11歳）

1787年（16歳）

1788年（17歳）

1789年（18歳）

父ヨハン主催の演奏会でピアニストとしてデビュー

自作曲を初めて出版

モーツァルトに師事するためウィーンに留学するも、

母危篤の知らせにより半月で帰国

ボンの宮廷楽団にヴィオラ奏者として入団

ボン大学の聴講生となり、哲学などを学ぶ

《ドレスラーの行進曲による9つの変奏曲》

〈ウィーン時代〉 22歳を目前にした頃から世を去るまでの時期で、革新的な音楽を創造する。

1792年（21歳）

1795年（24歳）

1800年（29歳）

1801年（30歳）

1802年（31歳）

1803年（32歳）

1807年（36歳）

1809年（38歳）

1812年（41歳）

1818年（47歳）

1824年（53歳）

1826年（55歳）

ウィーンに移住／ハイドンの弟子になる

ウィーンでの公開演奏会にデビュー

チェルニーへのピアノの指導を開始

親友の医師に耳の病について手紙で告白

「ハイリゲンシュタットの遺書」と呼ばれる手紙を記す

アン・デア・ウィーン劇場と作曲契約

パトロンたちからの終身年金の支給が開始

詩人のゲーテと初対面

難聴がひどくなったため、筆談帳の使用を開始

交響曲第9番初演

《もはや私の心には感じない》による6つの変奏曲

交響曲第1番 ハ長調 op.21

ピアノ・ソナタ第14番 嬰
えい

ハ短調 op.27-2《月光》（→P.108）

ヴァイオリン・ソナタ第5番 ヘ長調 op.24《春》

ピアノ・ソナタ第17番 二短調 op.31-2《テンペスト》

交響曲第3番 変ホ長調 op.55《英雄》

交響曲第5番 ハ短調 op.67《運命》

ピアノ協奏曲第5番 変ホ長調 op.73《皇帝》（→P.109）　

交響曲第7番 op.92（→P.109）、第8番op.93

ピアノ・ソナタ第29番 変ロ長調 op.106 《ハンマークラヴィーア》

交響曲第9番 ニ短調 op.125《合唱付き》

弦楽四重奏曲第16番 ヘ長調 op.135（→P.109）

古典派の音楽 110ページ

ベートーヴェンの生涯と作品をたどろう
　ハイドンやモーツァルトと並び、古典派の音楽を築き
上げたベートーヴェン。社会構造が大きく変化する時代
に、多くのパトロン※に支えられながら革新的な音楽を
創造した。推

すい

敲
こう

を重ねて書き上げた数々の作品は、それ
までにみられない技法や形式が用いられ、中期以降はロ
マン派的性格をも予見させた。そんなマエストロ（偉大
な音楽家に対する尊称）の生涯と作品をたどろう。

L.v.ベートーヴェン

⃝�作曲家の生涯をたどりながら音楽を味わおう。
⃝�さまざまなジャンルの音楽に触れ、それぞれの作品
の特徴を聴き取ろう。

鑑賞の
ポイント

　ベートーヴェンは、教会や宮廷で演奏するための音楽や、裕福な
市民の娯楽としての音楽ではなく、自分自身が人々に聴かせたい音
楽を書いた。そのような「自由な創作」を支えたのは、パトロンたち
の存在である。ボン時代に知り合ったヴァルトシュタイン伯爵は、
ウィーン留学と当地での生活の道筋をつけてくれた。ウィーン時代

初期にはリヒノウスキー侯爵から住居を提供され、彼とともにプラ
ハやベルリンへ演奏旅行にも出かけた。唯一の作曲の弟子として知
られるルドルフ大公は、1809年から終身年金を支給したパトロン
であり友人でもあった。この他にもベートーヴェンの才能を高く評
価した多くのパトロンたちが、彼をさまざまな形で支えた。

「自由な創作」を支えたパトロンたち

ウクレレ

歌
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ウ
ク
レ
レ

ウ
ク
レ
レ
の
ス
ト
ロ
ー
ク
奏
法
を
身
に
付
け
、
弾
き
歌
い
を
し
よ
う

K
カイマナ

aimana H
ヒラ

ila
チャールズ・E.キング 作詞・作曲／長

は

谷
せ

部
べ

裕
ゆう

介
すけ

 編曲・楽譜構成

第１弦
第２弦
第３弦
第４弦

１ ２ ３

薬

第１弦（ラ）A

第２弦（ミ）E

第３弦（ド）C

第４弦（ソ）G

２弦

３弦

１弦

４弦 １
フ
レ
ッ
ト

２
フ
レ
ッ
ト

フレット番号ナット

押さえる位置と左手の指

※アルファベットは英語音名を、
（　）内はハ長調の階名を示す。

開放弦の音

弦を押さえる左手の指
　人…人さし指　
　中…中指
　薬…薬指
　小…小指

●ダイヤグラムの例（ コード）

１ ２ ３

１ ２ ３１ ２ ３１ ２ ３

１ ２ ３

●使用するコード ダウン・ストローク

人さし指の爪
の側面を弦に
当てる。

　「Kaimana Hila」とは、ハワイのオアフ島にある火山、ダイヤ
モンド・ヘッドのことである。周辺の名所を盛り込んだこの歌を

歌いながら、ストローク奏法で伴奏しよう。「ストローク」とは、左手でコードを押さえ、右手の人さし指でリズムを刻む奏法
である。４本の弦をできるだけ同時に鳴らすようにして、第４弦から第１弦に向かって手首を支点に振り下ろして弾く「ダウン・
ストローク」に、第１弦から第４弦に向かって弾く「アップ・ストローク」を加えたリズムで演奏しよう。

アップ・ストローク

人さし指の腹
の側面を弦に
当てる。

：ダウン・ストローク　　 ：アップ・ストローク

　TAB譜では４本の横線がウクレレの各弦を表しており、上から順に
第１弦、第２弦…となっている。数字は押さえるフレット番号を示し、
音の長さや休符は五線譜と同じように表す。

第１弦
～

第４弦

第３弦開放、
付点８分音符

第２弦１フレット、第３弦開放、
第４弦２フレット、４分音符

2分音符
16分音符

１ ２ ３

１ ２ ３１ ２ ３１ ２ ３

１ ２ ３

８分音符を示す ４分音符を示す

前の１小節を繰り返す記号

２分音符を示す

ストローク奏法で伴奏しよう

ダイヤグラムチューニング

TAB（タブ）譜の読み方

イタリア 語 の 歌を歌おう
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イ
タ
リ
ア
語
の
特
徴
を
捉
え
て
発
音
し
よ
う

《V
ヴァーガ

aga l
ルーナ

una, c
ケ

he i
イナルジェンティ

nargenti》 原語歌詞の意味 （楽譜→P.38）

V
優雅な
aga     l

月
una,     c

〜ところの
he     i

銀にする
nargenti

q
この

ueste     r
岸辺
ive     e

〜と
     q

この
uesti     f

花々
iori

e
そして

d     i
霊感を与える
nspiri     a

〜に
gli     e

要素
lementi

i
〔定冠詞〕

l     l
言葉

inguaggio   d
愛の

ell’amor ;

t
証人

estimonio     o
今
r     s

〜である
ei     t

おまえ
u     s

ひとり
ola

d
〜の
el     m

私の
io     f

熱烈な
ervido     d

望み
esir,

e
そして

d     a
〜に

     l
彼女
ei     c

〜ところの
he     m

私を恋に落とす
’innamora

c
話す
onta     i

〔定冠詞〕
     p

ときめき
alpiti     e

〜と
     i

〔定冠詞〕
     s

ため息
ospir.

D
彼女に言え

ille     p
どうぞ

ur     c
ことを
he     l

遠さ
ontananza

i
〔定冠詞〕

l     m
私の
io     d

苦悩
uol     n

〜ない
on     p

できる
uò     l

柔らかくする
enir,

c
ことを
he     s

もし
e     n

育てる
utro     u

〔不定冠詞〕
na     s

希望
peranza,

e
それは
lla     è

〜である
     s

〜だけ
ol     n

未来の中
ell’avvenir.

D
彼女に言え

ille     p
どうぞ

ur     c
ことを
he     g

昼
iorno     e

〜と
     s

夜
era

c
数える
onto     l

時間
’ore     d

〜の
el     d

苦しみ
olor,

c
ことを
he     u

〔不定冠詞〕
na     s

希望
peme     l

誘惑的な
usinghiera

m
私を

i     c
慰める

onforta     n
愛の中

ell’amor.

　“B
ブオンジョルノ

uongiorno! C
コメ

ome s
スターテ

tate?”これはイタリア語で「こん
にちは！皆さんお元気ですか？」という意味である。イタリ
ア語は明るくリズミカルに発音しよう。発音はほぼローマ字
読みでよいが、異なる部分もある。下の表を参考に歌詞を発
音してみて語感から曲の感じを捉え、さらに音源などを聴い

てイタリア語の歌を歌おう。
　その際、日本語とイタリア語の両方で歌ってみて、それぞ
れの歌詞のリズムやアクセントなどと旋律との関わりについ
ても着目しよう。
　

⃝ l…上の歯茎に舌先を当てる。

⃝  r…巻き舌にする。ただし、rの前後が母音の場合はほと
んど巻かない。

⃝  s…有声子音b, d, g, l, m, n, r, vの前は「ズ」と濁る。また、
母音の間に挟まれた場合も「ズ」と濁ることが多い。

　例　s
ズグワルド

guardo（視線） c
カリーズマ

arisma（カリスマ）　　

 m
ムーズィカ

usica（音楽） c
キエーザ

hiesa（教会）

⃝ 単語の中で同じ子音が２つ続くと促音のようになる。ただ

し、mやnの場合は「ン」となる。

　例　r
ロッソ

osso（赤い）　l
ラッテ

atte（牛乳）　m
マンマ

amma（お母さん）

ca カ chi キ cu ク che ケ co コ

cia チャ ci チ ciu チュ ce チェ cio チョ

ga ガ ghi ギ gu グ ghe ゲ go ゴ

gia ジァ gi ジ giu ジュ gie ジェ gio ジョ

gla グラ gli リ、グリ glu グル gle グレ glo グロ

gna ニャ gni ニ gnu ニュ gne ニェ gno ニョ

ha ア （hは発音しない） ho オ

qua クワ qui クイ que クエ quo クオ

cqua ックワ cqui ックイ cque ックエ cquo ックオ

scia シャ sci シ sciu シュ sce シェ scio ショ

sda ズダ sdi ズディ sdu ズドゥ sde ズデ sdo ズド
　オペラや歌曲の歌詞は、ほとんどが韻

いん

文
ぶん

※でつくられている。
そのため、単語一つ一つを発音するときと歌詞を朗読するときと
では、アクセントが異なることもある。
※韻文：単語や音節の数、母音と子音の配列などに一定の規則がある文章。

ゆかしい月よ、おまえは銀の光で

この岸辺やこの花々を包み

自然のもの皆に

愛の言葉を吹き込む、

そのおまえは、この世にただひとり

私の燃える思いを知っている、

だから私を恋に落としたあの彼女に

このときめき、この吐息を伝えてほしい。

彼女に言ってもらいたい、遠くにいても

私の苦しい思いが和らぐことはない、

私が希望を育むなら、

それはただただこれからのこと、と。

彼女にこうも言ってもらいたい、昼も夜も

私は苦しみの時を過ごしている、

この恋は由
よし

ない甘い希望に

慰め励まされている、と。

※下線部は２語で１つの意味となる。

イ
タ
リ
ア
語
の
発
音
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　小組曲《こどもの遊び》は、ビゼー自身が《こどもの遊び》op.22から5曲を選び、
順序を並べ替えて２管編成のオーケストラのために編曲した作品である。

音楽の要素に着目して聴き比べよう音楽の要素に着目して聴き比べよう

　《こどもの遊び》op.22は、フランスの作曲家ビゼー（1838 〜 1875）により1871
年に書かれたピアノ連弾のための曲集である。12の短い曲それぞれに、子どもの
素朴な遊びをもとにしたタイトルが添えられている。

2. こま（即興曲）　◉�強弱の変化、全体の形式に着目しよう。

3.  即興曲（こま）　
◉強弱の変化を際

きわ

立
だ

たせる工夫や、旋律を奏
かな

でる楽器の音色などに着目しよう。

ピアノ連弾の演奏

3. お人形（子守歌）　◉２つの旋律の特徴に着目しよう。

7.  シャボン玉（ロンディーノ）　◉�リズムの繰り返しや音型の
変化に着目しよう。

9.  目隠し鬼（夜想曲）　◉呼びかけと答えの構成に着目しよう。

オーケストラの演奏

〈ビゼー　激動の30代〉
1869年

（30歳）
パリ音楽院時代の恩師の娘ジュヌヴィエーヴ
と結婚

1870年
（31歳） プロイセン＝フランス戦争に従軍

1871年
（32歳） 《こどもの遊び》op.22を作曲

1872年
（33歳）

長男ジャックが誕生
《こどもの遊び》op.22を小組曲に編曲

1875年
（36歳）

オペラ《カルメン》の初演と酷評
心臓発作により急逝

《こどもの遊び》op.22 ジョルジュ・ビゼー 作曲

小組曲《こどもの遊び》 ジョルジュ・ビゼー 編曲

遊びの情景を表現するために、音楽
の要素がどのように関わっているの
か考えよう。

鑑賞のポイント

異なる演奏形態による演奏を音楽の要素に
着目して聴き比べよう。また、どのように
印象が変わるか感じ取ったことを述べよう。

鑑賞のポイント

 1. ぶらんこ(夢想)
 2. こま（即興曲）
 3. お人形（子守歌）
 4. 回転木馬（スケルツォ）

 9. 目隠し鬼（夜想曲）
 10. 馬とび（奇想曲）
 11.  小さな旦那さまと小さな奥さま（二重奏）
 12. 舞踏会（ギャロップ）

 5. 羽根つき（幻想曲）
 6. ラッパと太鼓（行進曲）
 7. シャボン玉（ロンディーノ）
 8. 隅取り鬼ごっこ（スケッチ）

 4. 二重奏（小さな旦那さまと小さな奥さま）
 5. ギャロップ（舞踏会）

 1. 行進曲（ラッパと太鼓）
 2. 子守歌（お人形）
 3. 即興曲（こま）

楽器名の略表記 115ページop. 108ページ

P
プリモ

rimo：第一の　　S
セコンド

econdo：第二の　　l
レッジェーロ

eggiero：軽く　　s
センプリチェ

emplice：単純に　　a
オスィ

ussi 〜 q
ク

ue p
ポスィブル

ossible：できる限り〜で
n

ナイーヴマ

aïvemen
ン

t：素直に　　p
プティット

etite p
ペダル

édale.：弱音ペダルを使用する　　l
レッジェリッシモ

eggierissimo：とても軽く　　n
ノン

on t
トロッポ

roppo：はなはだしくなく

pizz.：ピッツィカート（弦を指ではじく奏法。通常は右手の指を使う）

13

⃝曲のよさを生かすために、　　　と　　　のリズムをそれぞれどのように歌ったらよいか考えてみよう。
⃝曲の途中で2回転調しているが、そのことによってどのような効果が生み出されているか考えてみよう。

2013年に結成されたバンド「Mrs. GREEN APPLE」が約1年8か月の活動休止期間を経て2022年に活動を再開。同年7月にリリースした
ミニアルバム『Unity』にこの曲が収録されている。情報番組のテーマ曲として起用され、第64回日本レコード大賞の優秀作品賞を受賞した。

memo

˜œ œ œ œ œ œ˜œ œ œ œ œ œ

N
ノン

on C
コード

hord(N.C.)：コードなしで

鑑
賞
の
学
習
内
容
を
明
示

（P.99）

（P.13）

主体的な活動を促すための
「考えてみよう！」のコーナー

SAMP
LE

SAMP
LE

SAMP
LE

SAMP
LE



図書の構成・内容 学習指導要領の内容

ペ
ー
ジ

教材名

A 表現 B 鑑賞 音楽を形づくっている要素

⑴歌唱 ⑵器楽 ⑶創作 ⑴鑑賞 音
色

リ
ズ
ム

速
度

旋
律

テ
ク
ス
チ
ュ
ア

強
弱

形
式

構
成

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ
2 Invitation to Music! 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感、及び P.49、102 の関連資料　

4 文楽 P.71 の関連資料

5 歌舞伎 P.71、72 の関連資料

6 Dance 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感、及び P.73、86、103 の関連資料

10 Siciliana ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

10 歌唱の呼吸法をマスターしよう！ ○ ○ ○ ○

11 Alleluja ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

12 ダンスホール ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

13 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

14 ガーネット ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

15 銀河鉄道 999 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

16 糸 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

17 詩の心を大切に歌おう ○ ○ ○ ○

17 日本語の歌詞の歌い方 ○ ○ ○ ○

18 今宵の月のように ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

19 ルールを守って音楽を楽しもう！ 内容の取扱い⑾音楽に関する知的財産権

20 ソルフェージュ 内容の取扱い⑸視唱と視奏及び読譜と記譜 ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

22 Prelude Ⅲ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

22 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

23 浜辺の歌 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

23 日本の “うた” の作曲家たち 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

24 初恋 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

26 《初恋》 徹底調査！ 内容の取扱い⑻音や音楽及び言葉によるコミュニケーションを図る

28 からたちの花 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

29 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

30 ウクレレ ○ ○ ○ ○ ○ ○

30 Kaimana Hila ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

31 Happy Birthday to You ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

31 Crazy G ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

32 天体観測 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

33 Let’s Play the GUITAR 1 ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

34 Funiculì-Funiculà ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

35 イタリア語の歌を歌おう ○ ○ ○ ○

36 Nel cor più non mi sento ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

37 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

37 変奏曲 ○ ○ ○

38 Vaga luna, che inargenti ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○

39 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

40 Mi chiamano Mimì ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

41 フランス語の歌を歌おう ○ ○ ○ ○

41 フランス語に由来する言葉 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

42 Je te veux ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

43 サティとモンマルトル ○ ○

44 ドイツ語の歌を歌おう ○ ○ ○ ○

45 Als die alte Mutter ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

対照表2
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図書の構成・内容 学習指導要領の内容

ペ
ー
ジ

教材名

A 表現 B 鑑賞 音楽を形づくっている要素

⑴歌唱 ⑵器楽 ⑶創作 ⑴鑑賞 音
色

リ
ズ
ム

速
度

旋
律

テ
ク
ス
チ
ュ
ア

強
弱

形
式

構
成

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ
45 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

46 Der Lindenbaum ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

48 連作歌曲集《冬の旅》 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

49 Der Vogelfänger bin ich ja ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○

50 夏は来りぬ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

50 リコーダーの運指表 ○

51 いつも何度でも ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

52 ロンド ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

53 アーティキュレーション（リコーダー） ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

54 シンコペーテッド・クロック ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

56 構成を工夫して作品をつくろう 内容の取扱い⑺作品を記録する方法 ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

58 和音のつながりを意識して
旋律をつくろう ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

59 旋律の雰囲気を変化させよう ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

60 編曲に挑戦しよう 内容の取扱い⑺作品を記録する方法 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

62 映画音楽を聴こう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

64 ミュージカル《レ・ミゼラブル》 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

66 夢やぶれて ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

67 民衆の歌 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

67 《レ・ミゼラブル》の時代 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

68 日本音楽の流れ ○ ○ ○ ○ ○ ○

70 日本の伝統音楽 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

70 琵琶について 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

72 長唄に親しもう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

73 郷土の芸能 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

74 三線 ○ ○ ○ ○ ○ ○

74 涙そうそう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

75 安里屋ユンタ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

76 箏 ○ ○ ○ ○ ○ ○

76 子守歌 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎

76「検校」ってなに？ 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

77 〈初段〉（《六段の調》から） ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

77 唱歌について 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

78 篠笛 ○ ○ ○ ○ ○ ○

78 さくら ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

78 おばば ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

79 愛のロマンス ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

79 Let’s Play the GUITAR 2 ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

80 Let’s Play the GUITAR 3 ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

82 L-O-V-E ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○

82 Canʼt Take My Eyes Off Of You ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

84 世界の諸民族の音楽 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

86 ラ・クンパルシータ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○

87 誰かがちいさなベルをおす ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

87 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

88 上を向いて歩こう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

90 赤とんぼ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○
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図書の構成・内容 学習指導要領の内容
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ー
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教材名

A 表現 B 鑑賞 音楽を形づくっている要素

⑴歌唱 ⑵器楽 ⑶創作 ⑴鑑賞 音
色

リ
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ム

速
度

旋
律

テ
ク
ス
チ
ュ
ア

強
弱

形
式

構
成

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ

ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ ア イ ウ
90 考えてみよう！ 内容の取扱い⑻思考力、判断力、表現力等の育成を図る

92 背のび ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

95 明日の木 ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○

98 音楽を織りなすさまざまな要素 〔共通事項〕の理解

99 音楽の要素に着目して
聴き比べよう ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

100 さまざまな主題とその
構成を聴き取ろう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

102 オペラ・アリアを味わおう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

103 フランスの宮廷で親しまれた舞台
芸術を味わおう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

103 バロック時代の演奏習慣 ○ ○ ○ ○

104 ジャズの要素やピアノとオーケスト
ラによる演奏効果を感じ取ろう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

104 ジャズの誕生 ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

105 ガーシュインとラヴェルと
の関係 内容の取扱い⑽生徒が音や音楽と生活や社会との関わりを実感

105 ジャズやダンス音楽を取り
入れた楽曲の例 ○ ○ ○ ○ ○

106 コ ン テ ン ポ ラ リ ー・
ミュージックを楽しもう ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

107 L.v. ベートーヴェン ◎ ◎ ◎ ◎ ◎ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○ ○

110 西洋音楽の流れ ○ ○ ○

112 楽典 〔共通事項〕⑴イ音楽に関する用語や記号など

115 西洋音楽の用語と記号 〔共通事項〕⑴イ音楽に関する用語や記号など

116 ギター／キーボード・コード表 ○ ○ ○ ○ ○ ○

118 作曲家の年表と主な作品 ○ ○
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